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ರಂಗಭೂಮಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಗೀತ ಚಲನಚಿತ್ರ 


ನೀನಾಸಮ್‌ ಸಂಸೃತಿ ಶಿಬಿರ 98 
1992 ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ 11 ರಿಂದ 20 ರ ವರೆಗೆ 


ಸ್ಥಳ: ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ ರಂಗಮಂದಿರ 
ಹೆಗ್ಗೋಡು 


ಾಪಾಷ್ಟಾಾರ್ಪಾನಾಗಇಫಾಸವಾಾರಾತಾಪಾಗಾಜ್ಸಾ ಪಾರಾ ಪಾಫಾಭಾಸಾವಾಘಾಾಕಾಕಾಘಾರ್ಭಾಫಾರ್ಭಾಘಾಕಾರಾಕಾಧಾಘಾಕಾಕಾಕಾಾೂಾಉಾಗ/ಾಣಾಯಾಗಾ ಗ) ಉಾಣೂಕಾನಾತಾವಾ ವ ಮಂ ಅಹಹ 


ಶಿಬಿರ ನಿರ್ದೇಶಕರು : ಡಾ. ಯಂ. ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ 


ಆಹ್ವಾನಿತ ಅತಿಥಿ ಉಪನ್ಶಾಸಕರು : 


ಶ್ರೀ ಕೀರ್ತಿನಾಥ ಕುರ್ತಕೋಟಿ `ಡಾ. ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ 

ಪ್ರೊ. ಸತೀಶ ಬಹಾದುರ್‌ ಡಾ. ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ 

ಶ್ರೀ ನಾಗಭೂಷಣಸ್ವಾಮಿ ಶ್ರೀ ಭಾಸ್ಕರ ಚಂದಾವರ್ಕರ್‌ 

ಶ್ರೀ ಎಸ್‌, ಚಂದ್ರಶೇಖರ್‌ ಶ್ರೀ ಪ್ರಸನ್ನ 

ಶ್ರೀ ಗಿರೀಶ ಕಾರ್ನಾಡ ಶ್ರೀ ಗಿರೀಶ ಕಾಸರವಳಿ 

ಶ್ರೀ ರುಸ್ತುಂ ಭರೂಚಾ ಶ್ರೀ ಜಿ. ರಾಜಶೇಖರ ಸ 
ಶಿಬಿರ ಯೋಜನೆ ॥ 


-ಸಂಸ ತ್ರಿ 


ಕಳೆದ ಹದಿಮೂರು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ನೀನಾಸಮ್‌ ಪ್ರತಿ ಅಕ್ಟೋಬರಿನಲ್ಲಿ ಚಲನಚಿತ 
ಶಿಬಿರಗಳನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತ ಬ ಡದ ತೆ 
ಶಿ; ಲ ಟಾ ೦ದಿದೆ. ಈ ವರ್ಷದ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಶಿಬಿರವೂ ಅದೇ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಯೋಜತವಾಗಿ 2 
| ಈ ಅ ಬಿರದಲ್ಲ ರಂಗಭೂವಿಂ, ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಂಗೀತ, ನೃತ್ಯ, ಚಲನಚಿತ್ರ ಮುಂತಾದ ಹ ಶಿಕ 
ಇರಾ ನೈಮುಗಳ ಸರೂಪ ಡಾ ವಿಧ ಮೀಮಾಂಸೆ ಇದ ಅ ಅ 
ಠಿ ದ » ಊ್ಭೃ » ಉಲೀೇಜಟಿಂ೦ಸಿ, ವಿಮರ್ಶೆ, ಈ ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ಪರಸ ಗ 
ಹಾಗೂ ಒಟ್ಟೂ ಸಮಾಜದೊಂದಿಗೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸಂಬಂಧ--ಈ ವಿಷಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಅಬ್ಬ ದಧ 
ವಿಚಾರ ವಿನಿಮಯ ನಡೆಯುತ್ತವೆ. ಶಿಬಿರ ಪ್ರತಿನಿತ್ಯ ಬೆಳಿಗ್ಗೆ 9ರಿಂದ 1 ಹಾಗೂ ವ ಇ ಅಭ್ಯಾಸ, ಚರ್ಚೆ, 
6ರ ತನೆಕ ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಪ್ರತಿದಿನ ಟಿ “ತಕ ಕರ ಡಿ ಸಬ ಸು 2-30ಯಿಂದ 
ಸ ಆ ಾ ಹಾಗೂ ಶಿಬಿರಾರ್ದಿಗಲಿ 
ಸಾಂ ತಿಕ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳ ಉತ್ಸವ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಇದರಲಿ ತಿರು ನ 1ಳಿಗಾಗಿ 
ನ್‌ ಗಾಟ 92 ರ ಪ್ರಥಮ ಪ್ರದರ್ಶನ 


ಗಳು, ಸಂಗೀತ. ನತ್ತ, ಕಾವ್ವಗೊ 
ಬ್ಯ? /ಗೋಹ್ಮಿಯಂತಹ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳು ೫ 
ಯೋಜಿತವಾಗಿವೆ. ಎ ್‌ೆ ಏಮುಗಳು ಹಾಗೂ ಚಲನಚಿತ್ರ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು 


ಶಿಬಿರದಲ್ಲಿ ಒದಗಿಸುವ ಪಠ್ಯಸಾಮಗ್ರಿ ಹಾಗೂ ಹತ್ತು ದಿನಗಳ ಊಟ 
ವಸತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಒಟ್ಟು ಶುಲ್ಕ ರೂ. 400/- 


ಆಸಕ್ತರು ಅಭ್ಯರ್ಥಿಪತ್ರಗಳನ್ನು ಬರೆದು ತರಿಸಿಕೊಂಡು 20 ರ ಸೆಪ್ಟೆಂಬರ್‌ 92 ರ ಒಳಗೆ ತಲುಪು 


1 ಇ.ಡಿ 
ವಂತೆ ಕಳಿಸಬಹುದು. 


ವಿಳುಸೆ : ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಶಿಬಿರ 92, ನೀನಾಸಮಃ ಚಿತ್ರಸಮಾಜ ಹೆಗ್ಗೋಡು, ಸಾಗರ, ಕರ್ನಾಟಕ 577 417 





ತಿರುಗಾಟ 88 : ಯೋಜನೆ 


ಈಗ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತಿರುವ ತಿರುಗಾಟದ ಎಂಟನೇ ವರ್ಷ ತಿರುಗಾಟ-92 ತನ್ನೆ ರೂಪುರೇಷೆ 
ಳಲಿ ಕಳೆದ ವರ್ಷಗಳಂತೆಯೇ ಇರೆಂತ್ತದೆ. ವೇತನೆ ಸಮೇತ ಪೂರ್ಣಾವಧಿ ನೇಮಕಗೊಂಡ ನಟನಟಿಯರು 
ಹಾಗೂ ತಾಂತ್ರಿಕವರ್ಗ, ಜುಲೈನಿಂದ ಅಕ್ಟೊ ೀಬರ್‌ವರೆಗೆ ತಾಲೀಮು. ಅಕ್ಟೊ ನು ಪ್ರಥಮ 
ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು ಮತ್ತು ದೀಪಾ ವಳಿಯ ನಂತರ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ 1993 ರ ಮಾರ್ಜಾ ವಕೆಗೆ ಸ ಚಾರ ಪ್ರದರ್ಶನ 
ಗಳು__ಇದು ತಿರುಗಾಟದ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ. 


ಒಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಬದಲಾನಣೆಯಿಂದರೆ ತಿಕುಗಾಟಿ ಈ ವರ್ಷ ಯಾವ 
ಊರಿನಲ್ಲೂ ಒಂದು ಅಥನು ಎರಡು ಪ್ರ ದರ್ಶನ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ತಿಕುಗಾಟ 
ನಂಟಿಕಗಳನ್ನಾಡಿಸುವ ಯಾವುದೇಸ್ಟ ಳದಲ್ಲಿ ಮೂರೂ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸು 
ವುದು ಅಗತ್ಯ ತಿರುಗಾಟ ತಂಡದ ಬೆಳನಣಿಗೆಯ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಚೆ 
ಪ್‌ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ವೃವಸ್ಥಾಪಕ ಸಂಸ್ಥೆಗಳು. ಸಹಾನುಭೂತಿಯಿಂದ 
ಸ್ತೀಕರಿಸುತ್ತಾರೆಂದು ನಂಬಿದ್ದೇನೆ. 


ಸುಮಾರಾಗಿ ತಂಡನ ಪ್ರೆಯಾಣ ಯೋಜನೆ ಹೀ? 
ನವೆಂಬರ್‌--ಡಿಸೆಂಬರ್‌ನಲ್ಲಿ ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಜಿಲ್ಲೆ ಕಿಗಳು; ಜನವರಿ--ಫೆಬ್ರವರಿಯಲಳ್ಲಿ ಕರಾವಳಿ 
ಜಿಲ್ಲೆಗಳಂ ಮತ್ತು ಫೆಬ್ರವರಿ--ಮಾರ್ಚ್‌ನಲ್ಲಿ ದಕ್ಷಿಣದ ಜಿಲ್ಲೆಗಳು. 


ನೀನಾಸವು* ಕರ್ನಾಟಕದ ಎಲ್ಲ ಭಾಗಗಳಿಂದ ಆಸಕ್ತ ಸಾಂಸ್ಕ ತಿಕ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳಿಂದ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ 


ಆಹ್ವಾ ನಗಳನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷೆ ಸತ್ತಿದೆ. . ಪ್ರದರ್ಶನ ಏರ್ಪಡಿಸಲಿಚ್ಛಿ ಸುವವರು "ನೀನಾಸಃ ಮ್‌ ತಿರುಗಾಟ'ಕ್ಕೆ 
ಬರೆದು ವಿವರಗಳನ್ನು ಪಡೆಯಬಹಾದು. 


ಸ ಕರ್ನಾಟಕದ ಒಟ್ಟೂ ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತರಾದ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳು, 
ಸಾರ್ವಜನಿಕರು, ಪತ್ರಿಕೆಗಳು ಹಾಗೂ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಂದ ಕಳೆದ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕ ಸಹಾಯ ಸಹಕಾರಗಳನ್ನೊ, 


ವಿಶ್ಲಾಸವನ್ನು ಸ ಜ್ಞತೆಯಿಂದ ಎದುರು ನೋಡುತ್ತದೆ. 


ಪರ್‌ 
ಸ್‌ 


ಸು ಅಪಪ ಅಘಾಘ ಕಾ ಘಾ ಪಾಚಫಾಪಾಣಾ ಕಾನ ಸಷ ಸ ವಾವ ಗ ದ ಕ ಗ 


ಹಟ ।"್ಲ"ಇ"ಭು ಜಾ ಇರ್ದ ಯರವ 








ಈ ವರ್ಷದ ನಾಟಕಗಳು 


]. ತಲೆದಂಡ 


ನಿರ್ದೇಶನ : ಚಿದಂಬರರಾವ" ಜಂಜೆ 

ಕನ್ನಡದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಾಟಕಕಾರ ಗಿರೀಶ್‌ ಕಾರ್ನಾಡರ 
ಇತ್ತೀಚಿನ ನಾಟಕ. ಬಸವಣ್ಣ-ಬಿಜ್ಜಳರ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ಯುಗವನ್ನು ಕುರಿತ ಕಥಾವಸ್ತು. ನಾಟಕದ 
ಸಮಕಾಲೀನ ದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಅನಾವರಣಗೊಳಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವ ಪ್ರಯೋಗ. ವಿನ್ಯಾಸ - ಇಕ್ಬಾಲ್‌ 


ಅಹ್ಮದ್‌ ಸ 


ಹೂ ಹುಡುಗಿ 


ನಿರ್ದೇಶನ: ಅತುಲ್‌ ತಿವಾರಿ 

ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ ಖ್ಯಾತ ನಾಟಕಕಾರ ಜಾರ್ಜ್‌ ಬರ್ನಾರ್ಡ್‌ 
ಷಾನ ಪಿಗ್‌ಮೆಲಿಯನ್‌ ನಾಟಕದ ಕನ ಡ ರೂಪಾಂತರ. 
ರೂಪಾಂತರ - ಜಯಂತ್‌ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ ಮತ್ತು ಅತುಲ್‌ 
ತಿವಾರಿ... ಸಂಗೀತ, ವಿನೋದಗಳ ಲವಲವಿಕೆಯ 
ಪ್ರಯೋಗ ಶೈಲಿ, ವಿನ್ಯಾಸ - ಇಕ್ಬಾಲ್‌ ಅಹ್ಮದ್‌. 


ಸಂಗ್ಯಾ ಬಾಳ್ಯಾ 

ನಿರ್ದೇಶನ: ಅಕ್ಬರ ಕೆ. ನಿ. 

ಪತ್ತಾರ ಮಾಸ್ತರನೆಂಬಾತ ರಚಿಸಿದನೆಂದು ಹೇಳ 
ಲಾಗಿರುವ ಜನಪ್ರಿಯ ಜಾನಪದ ರೂಪಕ... ಮೂಲ 
ಸಂಗೀತದ ಧಾಟಿಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಆದರೆ 
ಇದಿಯ ಕಥೆಯನ್ನು ಆಧುನಿಕ ಕಣ್ಣಿ ನಿಂದ ಪ್ರನರ್‌ 


ಣ 


ಮೌಲ್ಯಮಾಪನ ಮಾಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಈ ಪ್ರಯೋಗ. 


ದೃಶ್ಯ ಮತ್ತು ಚಲನೆಯ ವಿನ್ಯಾಸ-ಇಕ್ಸಾ ಶಲ್‌ ಅಹ್ಮದ್‌, 
ಜು ಬ 





ಜ್‌ 


ಈ ಸಾಲಿನ ಜ್ಹಾನಸೀಠ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಪುರಸ್ಕೃತ 
ಸುಭಾಷ್‌ ವಂಖೋಪಾಧ್ಯಾಯ 


ತ 


ಖ್ಯಾತ ಬಂಗಾಳಿ ಸಾಹಿತಿ ಸುಭಾಷ್‌ ಮುಖೋಪಾಧ್ಯಾಯ ಈ ಬಾರಿಯ ಜ್ಞಾನಪೀಠ 
ಪ್ರಶಸ್ತಿಯನ್ನ ಪಡೆದ ುಕೊಂಡಿದ್ರಾರೆ. ನಮ್ಮ ಹಿರಿಯ ಶಾ. ಬಾಲುರಾವ್‌ ಅವರು ಮೂಲ ಬಂಗಾಳಿ 
ಯಿಂದ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಅನುವಾದಿಸಿದ ಮುಖೋಪಾಧ್ಯಾಯ ಅವರ ಆಯ್ದ ಕವನಗಳ ಒಂದು ಸಂಗ್ರಹ 
`ಸುಭಾಷ್‌ ಮುಖೋಪಾಧ್ಯಾಯ : ಅವರ ಕವಿತೆಗಳು" ಅಕ್ಷರ ಪ್ರಕಾಶನದ ಕವಿಸಂಧಾನ ಮಾಲಿಕೆಯ 
ಮೊದಲ ಕೃತಿಯಾಗಿ 1989 ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. (ಬೆಲೆ ರೂ. 20/-) ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಪುರ ಸ್ಭೃ ತಮುಖೋ- 
ಪಾಧ್ಯಾಯರನ್ನು ಅಭಿನಂದಿಸುತ್ತ, ಮೇಲಿನ ಪುಸ್ತಕಕ್ಕೆ ಶ್ರೀ ಬಾಲೂರಾಯರು `ಸಿನಿರುವ ಪೀಠಿಕೆಯಿಂದ 
ಆಯ್ದೆ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳನ್ನೊ, ಮುಖೋಪುಧ್ಯಾಯರ ಎರಡು ಪುಟ್ಟ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಇದಿ ನೀಡುತ್ತಿ ದ್ರೇವೆ. 


ಬೀಸುಗಾಳಿಯ2 ನಿನ್ನ ಸೆರಗು ಮೇಲೆದ್ದು ಹಾರಾಡತೊಡಗಿದಾಗ 


ಸಂಜೆಯ ಇಳಿಬಿಸಿಲಿನ 
ಬೆವರ ಹನಿಗಳು ಮು 


ನಿನ್ನ ಮುಖದ ಮೇಲೆ 
ತೆ ಹೊಳೆಯತೊಡಗಿದಾಗ 


ಹನಿ 
ಸ್‌ 
ಶ್ರಿ ಇ 
ಜ್‌ 


ಯಾವುದೊ ಮಾತಿಗೆ ನೀನು ಫಕ್ಕನೆ 

ಆಕಾಶಕ್ಕೆ ಬಿಳಕಿಟ್ಟಂತೆ ನಕ್ಕಾಗ 

ಉಹ್ಲ್ಯೂ. ಆಗಲೂ ಅಲ್ಲ 

ಸೈರನ್ನಿನ ಕೂಗಿನೊಂದಿಗೆ 

ತಲೆಗೆ ಗೋಣಿಪಟ್ಟಿ ಕಟ್ಟಿದ ಒಂದು ಕಾರ್ಮಿಕ ಸವಂದ್ರವೇ 
ನೀನು ಹಂಚುತ್ತಿದ್ದ ಚೀಟಿಗೆ ಒಟ್ಟಾಗಿ ಕೈಚಾಚಿ 

ಆ ಎತ್ತಿದ ಕೈಗಳ ಹೆಬ್ಬಲೆಯ; ನೀನು ಮುಳುಗಿಹೋಗಿ 
ಇನ್ನು ಕಾಣಿಸದಾದಾಗ 


ಗ 


ಟೆ 
( 


ಆ, 


ನಿನ್ನ ಅದ್ಬುತವಾದ ಚೆಲುವು ನನೆಗೆ ಕಾಣಸಿಕ್ಕಿತು. 


ಸಂಭಾಷ್‌ ಮುಖೋಪಾಧ್ಕಾ ಯರು ಜನಿಸಿದ್ದು ೧೯೧೯ರಲ್ಲಿ, ಈಗಿನ ಪಶ್ಚಿ ಮ ಬಂಗಾಳದ 

ನದಿಯಾ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಕೃಷ್ಣ ನಗರದಲ್ಲಿ, ಇನ್ನೂ ಇಪ್ಪತ್ತರ “ಹರೆಯದಲ್ಲಿ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಕಲಿಯುತ್ತಿ ರುವಾಗಲೇ 
ಅವರು ಚುಡವಾಳಶಾಜ್‌ ಶೋಷಣೆಯ ವಿರುದ್ಧ ಟೊಂಕಕಟ್ಟೆ ಸಕ್ರಿಯ ರಾಜಕಾರಣಕ್ಕೆ ಧುಮುಕಿದರು. 
೧೯೩೯ರಲ್ಲಿ ಲೇಬರ್‌ ಪಾರ್ಟಿಯ ಸದಸ್ಯರಾಗಿ ಬಂಗಾಳದ ಬಂದರು ಕರ್ಮಚಾರಿಗಳ ಸಂಘಟನೆಯ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ 


೫ 


ತೊಡಗಿಕೊಂಡರು. ಅದೇ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಕಾವ್ಕರಚನೆಗೂ ಕೈ ಹಾಕಿದರು. ೧೯೪೦ರಲ್ಲಿ ಅವರಿನ್ನೊ ಬಿ. ಎ. 
ಮುಗಿಸಿ ಪದವೀಧರರುಗುವ ಒಂದು ವರ್ಷ ಮೊದಲೇ ಅವರ ಪ್ರೈಪ್ರಥನು ಕವಿತಾಸಂಕಲನೆ "ಪದಾತಿಕ್‌' 
ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. 

ಬಂಗಾಳದಲಿ 'ಪದಾತಿಕ್‌'ಗೆ ದೊರೆತ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಅಭೂತೆಪೂರ್ವ. ಸ್ವತಃ ಬುದ್ಧದೇವ ಬಸು 
ಅವರೇ ಅದನ್ನು ಸ್ವಾಗತಿಸಿ ಅದೇ ವರ್ಷ ತಾವು ಸಂಪಾದಿಸಿದ ಬಂಗಾಳೀ ಕಾವ್ಕಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಅದರ ಕೆಲವು 
ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡರು. ಸಂಭಾಷರ ಕವಿತೆಗಳಾ ಇಡೀ ದೇಶದ, ಅದರಲಿಯೂ ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಬಂಗಾಳದ, ಆ ಹೊತ್ತಿನೆ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಪುತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತಿದ್ದವು. ಎಲ್ಲೆಲೂ 
ಇಪ್ಪತ್ತೊಂದರ ಹರೆಯದ ಇನ್ನೊ ಕಾಲೇಜು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗಿದ್ದ ಈ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿ ಯುವಕನದೆ: ಮಾತು; 
ಸಭೆ ವೆಂರವಣಿಗೆಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಅವರ ಬಿಸಿರಕ್ತದ ಕವಿತೆಗಳದ್ದೇ ಗಾಯನೆ- ವಾಚನ. 


ಲೇಬರ್‌ ಪಾರ್ಟಿ ಸುಭಾಷರ ರಾಜಕೀಯ-ಸಾಮಾಜಿಕ ಆಶಯಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸುವಷ್ಟು ಪ್ರಗತಿ 
ಗಾಮಿಯಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಮರುವರ್ಷ ಅದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು, ಕವಮಯ್ಯನಿಸ್ಟ್‌ ಪಕ್ಷ ಸೇರಿ, ಅದರೆ ಸಕ್ರಿಯ ಸದಸ್ಯತ್ವ 
ಪಡೆದರು. *“ಆಅ್ಯಂಟಿ-ಫ್ಯಾಸಿಸಕ್ಟೆ ರೈಟರ್ಸ್‌ ಅಂಡ್‌ ಆರ್ಟಿಸಳ್ಸ್ಟಿ ಅಸೋಸಿಯೇಷನ್‌'ನ ಜಂಟಿ-ಕಾರ್ಯದರ್ಶಿ 
ಯಾಗಿ ನೇಮಕಗೊಂಡರು. ಬಂಗಾಳದಲ್ಲೆಲ್ಲ ಸುತ್ತಾಡಿ ಪಕ್ಷದ ಪತ್ರಿಕೆಗೆ ವರದಿ ಮಾಡಿದರು. 


೧೯೪೮ರಲ್ಲಿ ಅವರ ಎರಡನೆಯ ಕವಿತಾಸಂಕಲನೆ "ಅಗ್ನಿಕೋಣ್‌' ಹೊರ ಬಂದಿತು. [ಈ ಎರಡೂ 
ಸಂಕಲನಗಳ ನಡಂವೆ ರಚಿಸಿದ ಕವಿತೆಗಳು ಮುಂದೆ 'ಚಿರಕೂಟ್‌" (ಕಾಗದದ ಚೂರು) ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದ 
ಪ್ರಕಟವಾದವು.] ಅದೇ ವರ್ಷ ಕಮ್ಮುನಿಸ್ಟ್‌ ಚಳುವಳಿಗಾರರಾದುದಕ್ಕೆ ಖೈದಾಗಿ, ಮೂರು ತಿಂಗಳ 
ನಂತರ ಬಿಡುಗಡೆ ಹೊಂದಿದರು. ಮತ್ತೆ ಅದೇ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಜೈಲು ಸೇರಿದರು... ಈ ಬಾರಿ ಎರೆಡು ವರ್ಷ 
ಗಳ ಕಾರಾಗೃಹವಾಸ. ಸೆರೆಯಿಂದ ಹೊರಬಂದ ಮೇಲೆ ತೆಮ್ಮಂತೆಯೇ ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ ಗೀತಾ 
ಬಂದೋಪಾಧ್ಯಾಯರೊಂದಿಗೆ ವಿವಾಹ. ವುದುವೆಯಿ ಮರುವರ್ಷ ಇಪ್ಪತ್ನಾಲ್ಕು ಪರಗಣ ಜಿಲ್ಲೆಗೆ 
ಹೋಗಿ, ಅಲ್ಲಿಯ ಸೆಣಬಿನೆ ಕಾರ್ಯಾನೆಯ ಕಾರ್ಮಿಕರ ಜತೆ ಅವರ ಹಿತಾಸಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ದುಡಿಯುತ್ತ, 
ಎರಡೂವರೆ ವರ್ಷ ಕಳೆದರು. ಆಮೇಲೆ ಕಲಕತ್ತದ ನಾವಿಕರ ನಡುವೆ ಟ್ರೇಡ್‌ ಯೂನಿಯನ್‌ ಚಟುವಟಿಕೆ 
ಗಳು... ಹೀಗೆ ಸುಭಾಷರು ತಮ್ಮ ಯೌವ್ವನದ ಅಮೂಲ್ಯ ಕಾಲವನ್ನು ಶೋಷಿತ ಶ್ರಮಜೀವಿಗಳ 
ಉದ್ದಾರಕ್ಕೆ ದುಡಿಯುವುದರಲ್ಲೇ ಸವೆಸಿದರು. 


ಈ ನಡುವೆ, ಒಂದಾದ ಮೇಲೊಂದರಂತೆ ಅವರ ಕವಿತಾ ಸಂಕಲನಗಳೂ, ಕುದಂಬರಿ, ಪ್ರವಾಸ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಂತಹ ಗದ್ಯಕೃತಿಗಳೂ, ಅನುವಾದಗಳೂ ಹೊರಬರುತ್ತಿದ್ದವು. ಇನ್ನೂ ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟ 
ವಾಗುವ ಮೊದಲೇ ಪ್ರಚಲಿತ ಹಸ್ತಪ್ರತಿಗಳಿಂದ ತುರ್ಕಿಯ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿ ಕವಿ ನಾಜಿವ್‌ ಹಿಕ್‌ಮತರ 
ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಬಂಗಾಳಿಗೆ ಅನುವಾದಿಸಿದರು. ಸುಭಾಷರ ಚೆ ಓತನ್ಯದ ಒಂದು ಭಾಗ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಮೀಸಲ್ಲಾದದು. 
ಅಪೂರ್ವವೆನಿಸುವಂತಹ ಶಿಶುಗೀತೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ, ಬಂಗಾಳದ ಮಕ್ಕಳ ಮನವೊಲಿಸಿಕೊಂಡರು. "ಪರಿಚಯ", 
"ಸಂದೇಶ' (ಸತ್ಯಜಿತ್‌ರೇ ಅವರೊಂದಿಗೆ) ಮುಂತಾದ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ಪತ್ರಿಕೆಗಳ ಸಂಪಾದನ ಮಾಡಿದರು. 
ಬಂಗಾಳದ ಒಂದೊಂದು ಅಂಗುಲ ನೆಲವನ್ನೂ ಅಂಗೆ ಓನೆಜಿಯುಂತೆ ಬಲ್ಲ ಅವರು. "ಆಮಾರ್‌ ಬಾಂಗ್ಲೂ' 
(ನಮ್ಮ ಬಂಗಾಳ) ಎಂಬ ಕೃತಿ ರಚಿಸಿ, ತಮ್ಮ ವಿಶಿಷ್ಠ ಕ ಗದ್ಯಶೈಲಿಗೆ . ಹೆಸರಾದರು. ಸುಭಾಷರ ಈ ಜಿ 
ಗಣನೀಯ ಕೊಡುಗೆಗೆ ತಕ್ಕಷ್ಟು ಮನ್ನಣೆಯೂ ದೊರೆಯಿತು. "ಜತ ದೂರಯಿ ಜಾಯಿ'ಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಪುರಸಾ ಸರ, ಒಟ್ಟಾಗಿ ಅವರ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಕೇರಳದ ಕುಮಾರನ್‌ ಆಶಾನ್‌ ಪುರಸ್ಥಾರ, ಸಸುರ 
ಆನಂದ ಪುರಸ್ಕಾರ್ಯ ಈಚೆಗೆ ೧೯೮೭ ರಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯಪ್ರದೇಶದ ಕಬೀರ್‌ ಸಮ್ಮಾನ, ಸುಗತಿತನ ಧೋರಣೆಗೆ 


ಹ 


ಆಫ್ರೋ-ಏಷಿಯನ್‌ ಲೋಟಸ್‌ ಪುರಸ್ಕಾರ, ಇತ್ಯಾದಿ. ಸುಭಾಷರಿಗೆ ಅನೇಕ ಅಂತರರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಸಾಹಿತ 
ಸಮಾರೋಹಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುವ ಅವಕಾಶವೂ ಸಿಕ್ಕಿದೆ. ಅವರಿನ್ನೂ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿ ಜೀವಂತವಾಗಿರು 
ವುದಕ್ಕೆ ಈ ವರ್ಷ ಪ್ರಕಟವಾದ ಅವರ “ಜಾರೆ ಕಾಗಜೇರ್‌ ನೌಕೊ'ವೇ ಪ್ರಮಾಣ. 


ಸುಭಾಷರು ಸಮಾಜಧವಿರ೯ಿ ಕವಿ. ಅವರ ಕವಿತೆಗಳು ಅವರು ಬಾಳಿದ ಬದುಕಿಗೂ ಸಾಕ್ಷಿ, 
ಸಮಕಾಲೀನ ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೂ ಸಾಕ್ಷಿ. ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಅವರು ದೇಶದ ಘಟನೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಕ್ರಿಯವಾಗಿ ಜಗ 
ಸಂತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಯುದ್ಧಕಾಲದಲ್ಲಿ ಫ್ಯಾಸಿಸಂ-ವಿರೋಧಿ ಆಂದೋಲನ, ಬ್ರಿಟಿಷರ ವಿರುದ್ಧ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 
ಹೋರಾಟ, ಬಂಗಾಳದ ಕ್ಷಾಮ, ಕಾರ್ಮಿಕ ಚಳುವಳಿಗಳು, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಸಾಧನೆ, ಸ್ಟಾ ಔ_ತಂತ್ರ್ಯೋತ್ತರದ 
ರಾಜಕಾರಣ, ಭಾರತದ ಮೇಲೆ ಚೀನಾದ ಆಕ್ರಮಣ, ಮುಂದೆ ಕಮ್ಯ್ಕುನಿಸಳ್ಟ ಪಾರ್ಟಿಯ ಇತ್ತಂಡ--ಹೀಗೆ 
ದೇಶದ ರಾಜಕೀಯ ಘಟನೆಗಳು ಹಾಗೂ ದೇಶದ ಹೊರಗಿನವು ಸಹ ಅವರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ “ಅಥೆಂಟಿಕ್‌ ಆಗಿ 
ದಾಖಲೆಗೊಂಡು, ಕಾವ್ಕದಲ್ಲಿ ರೂಪಾಂತರಿತವಾಗಿವೆ. ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ನೆಗರಕೇಂದ್ಟಿತವಾಗಿ, ನಗರಜೀವನದ 
ವಿರಾಟ್‌ದರ್ಶನ ಮಾಡಿಸಿದರೂ, ಅವರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿಗೆ ಮಹತ್ತರವಾದ ಸ್ಥಾನವಿದೆ. ಅವರ ಕಾವ್ಶ 
ತಂತ್ರದಲ್ಲಿ ಈ ಎರಡೂ ಪ್ರಪಂಚಗಳಿಂದ ಎತ್ತಿಕೊಂಡ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಜತೆಜತೆಯಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತವೆ. 


ಸುಭಾಷರನ್ನು ಮೂರು `ಪಿ' ಗಳ ವ್ಯಕ್ತಿಯೆಂದು ಕರೆಯುವುದುಂಟು--"ಪೊಯಟ್ರಿ, ಪಃಲಿಟಿಕ್ಸ್‌ 
ಮತ್ತು ಪಾವರ್ಟಿ` (ಕವಿತೆ, ರಾಜಕಾರಣ, ದಾರಿದ್ರ್ಯ). ಇಡೀ ಯೌವನವನ್ನೆಲ್ಲ ಶ್ರಮಜೀವಿಗಳ ಸೇವೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಳೆದ ಅವರು ಎಂದೂ ಸ್ಮಾಯೀ ನೌಕರಿ ಹಿಡಿದವರಲ್ಲ. ಬದುಕಿನೆ ಅಗತ್ಯಗಳಿಗೆ ಬಡತನ ಭಾರವಾದಾಗ 
ಜಾಹಿರಾತುಗಳ "ಕಾಪಿ' ಬರೆದು, ಪ್ರಕಾಶನ ಸಂಸ್ಥೆಗಳ ಸಂಪಾದಕರಾಗಿ ಹಸ್ತಪ್ರತಿ, ಕರಡುಗಳನ್ನು ತಿದ್ದಿ 
' ಹೊಟ್ಟೆಹೊರೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಎಪ್ಪತ್ತರ ಈ ಇಳಿವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಸಹ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಜತೆಜತೆಗೇ 
ಅನುವಾದ ಮಾಡಿ ಬದುಕು ಸಾಗಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 


ಈ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಸುಭಾಷರ ಸಲವತ್ತು ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಕಾಲಾನುಕ್ರಮವಾಗಿ ಅವರ ಎಂಟು ಸಂಗ್ರಹ 
ಗಳಿಂದ ಆರಿಸಿ ಅನುವಾದ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿದೆ. (ವಿವರಗಳು ಒಳಪಿಡಿಯ ಪುಟದ ಕೊನೆಗಿವೆ). ಆಯ್ಕೆಯನ್ನು 
ನಿರ್ಧರಿಸಿದ ಅಂಶಗಳೆಂದರೆ ಕವಿತೆಯ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕತೆ, ಜನೆಪ್ರಿಯತೆ, ಗುಣವುಟ್ಟ ಹಾಗೂ ಒಂದಿು ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಅನಾವಾದ-ಸೌಲಭ್ಯ ಸಹ. ಹೆಚ್ಚಿನ ಕವಿತೆಗಳು ಅವರ ಅತ್ಯಂತ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾದ ನಡುಗಾಲದ (೧೯೫೦- 
೬೬ರ ನಡುವೆ ರಚಿಸಿದವು) ಮೂರು ಸಂಗ್ರಹಗಳಿಂದ ಅರಿಸಿದವು. ಆಯ್ಕೆಯ ಬಗೆಗಾಗಲಿ, ಬಿಡಿ ಇಲ್ಲವೇ 
ಒಟ್ಟಾರೆ ಅವರ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತಾಗಲಿ, ಅವರೊಂದಿಗೆ ಚರ್ಚಿಸುವ ಅವಕಾಶ ಒದಗಲಿಲ್ಲ. ಈ ಕವಿತೆ 
ಗಳನ್ನು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಮೊದಲಿನಿಂದ ಓದುತ್ತ ಹೋಗುವಾಗ ಯಾರಿಗೂ ಎದ್ದುಕಾಣುವ ಒಂದು ವಿಶೇಷ 
ವೆಂದರೆ ಸುಭಾಷರ ಕಎವ್ಕ ನಿಂತ ನೀರಲ್ಲ. ವಸ್ತು, ತಂತ್ರ, ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ವಿಕಾಸಗೊಳ್ಳು ತ್ತ್ವ, ಷುರುವಿನ 
ರೋಷಾಕಿಚ್ಚುಗಳ ಧ್ವನಿಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಮಾರ್ದವವಾಗುತ್ತ, ಬುದ್ಧಿಯ ಜತೆಗೆ ಹೃದಯಕ್ಕೂ 
ಹತ್ತಿರವಾಗಾತ್ತ ತನ್ನನ್ನೆ್ನ್ನು ತಾನೇ ಮೀರಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತೆ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 


ಒಬ್ಬ ಕವಿ ಏನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆನ್ನುವುದು ಒಂದು ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಮುಖ್ಯವೊ, ಅದಕ್ಕೂ ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ು ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಅವನು ಅದನ್ನೆ ಹೇಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆನ್ನುವುದಾಗುತ್ತದೆ. ವಸ್ತು-ತಂತ್ರ: 


ವಾದ ಇನ್ನೊಂದ 
ಒಂದು ದೇಹ, ಇನ್ನೊಂದು ಜೀವ; ಒಂದು ಜಡ, ಇನ್ನೊಂದು ಚೈತೆನ್ಮ. ಇವುಗಳ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧದ 


ಸೆಳೆತ-ಬಿಗಿಗಗಳ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಅವ್ಯಕ್ತೆ ಬಿಂದುವಿನಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಶದ ಪ್ರಾಣ ಅವಿತು ಕುಳಿತಿರುತ್ತದೆ. 
ಸಾಭಾಷರ ಹೆಚ್ಚಿನ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಪಾ ್ರ್ರಣಬಿಂದುವಿದ್ದಂ, ಅದನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದು ಕಷ್ಟವಾಗಲಾರದು. 
ಚ ೧೨ 


ಪ 


ಕಂಡಂತೆಯೇ ಸುಭಾಷರು ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಕವಿ. ಈ ಗುಂಪಿನೆ ಹೆಚ್ಚು ಮಂದಿಯ ಕೈತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿತೆ 
ಕೇವಲ ಬಿಚ್ಚುಬಾಯಿಯ ಹೇಳಿಕೆಗಳಾಗಿ, ಬೀದಿಗುಂಪಿನೆ ಘೋಷಣೆಗಳಾಗಿ, ಗೋಡೆಯ ಮೇಲಿನ ಬರಹ 
ಗಳಾಗಿ, ಪ್ರಗತಿಶೀಲತೆ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕಿಳಿದು, ಗದ್ದಲ-ಅಬ್ಬರೆಗಳ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿದುಬಿಡುತ್ತದೆ. ಅಧಕ್ಷೆ 
ಆಯಾಕಾಲದ ತುರ್ತಿನ ಕಿಡಿ ಸೋಕಿ, ತಾತ್ಕಾಲಿಕವಾಗಿ ಮೆಚ್ಚಿಗೆ ದೊರೆಯುವುದೂ ಉಂಟು. ಸುಭಾಷರು 
ಕಾವ್ಕರಚನೆಗೆ ತೊಡಗಿದ ಮೊದಲಿನ ದಿನಗಳ ಕವಿತೆಗಳು ಈ ಮಾದರಿಯವೇ. ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿಂದೀಚೆಗೆ, 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ "ಫೂಲ್‌ ಫುಟುಕ್‌' ಸಂಗ್ರಹದ ಹಾಗೂ ಆ ನಂತರದ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ, ಅವರ ಕಾವ್ಯ್ಕಾನುಭವ 
ಬೆಳೆದಂತೆಲ್ಲ ವಸ್ತು-ತಂತ್ರ-ಭಾಷೆ ಹೀಗೆ ಕಾವ್ಯದ ಸರ್ವಾಂಗಗಳಲ್ಲೂ ಅದು ಮಾರ್ಪಾಡಾಗುತ್ತೆ ಹೋಗಿದೆ. 

ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ವಸ್ತುಪ್ರೆಪಂಚ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾಳಜಿಗಳ ಸೀಮಿತ ಚೌಕಟ್ಟಿನೊಳಗೇ ವಿಸ್ತಾರ 
ಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಈಚಿನ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿನ ಯೌವ ೫ನದ ಬಿಸಿರಕ್ತದ “ನಾ. ಬಂದೆ' (ಕವಿತೆ ೫) 
ನೆನ್ನುವ ಖಚಿತ ಭರವಸೆಯ ಬದಲು *ಬಂದ ಬಿರುಗಾಳಿ ಹೋಗುವುದೆಷ ಶರ ಮಾತು”. ಎಂಬ ಸಹಜ 
ಆಶಾವಾದ (ಕ. ೧೮); “ಅಶ್ವೀಜದ ಮೋಡಗಳು ಎಫ್ಬಿ ಮಳೆಗರೆಯದೆ ಹೋಗುವವೊ' ಎಂಬ ಆತಂಕ 
ದೊಂದಿಗೆ (ಕ. ೨೨) ಮತ್ತೊಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ "ಫನಲು ಕೊಯ್ಲಿಗೆ ನಿಂತಿದೆ, ಈಗ ಮಳೆ ಬಂದು ಬಿಡ 
ಬಹುದು” ಎಂಬ ಭಯ (ಕ. ೨೩); ಜತೆಗೇ “ಮುಷ್ಟಿ ಬಿಗಿದು ಬಿಚ್ಚುವ' ಅಸಹಾಯಕತೆ (ಕ ೨೩); ತನ್ನೆಲ್ಲ 
ಪ್ರೀತಿವಿಶ್ವಾಸಗಳನ್ನೂ ನಾಳಿನೆ ಹಿರಣ್ಯಗರ್ಭದಿನದ ಕೈಗೊಪ್ಪಿಸಿ ಹೋಗಬೇಕೆನ್ನುವ ಬಯಕೆ (ಕ. ೧೦); 
"ಮರೆತು ಸಹ ಈ ಪುಟ್ಟಸಸಿಯನ್ನು ತುಳಿದು ಬಿಡ ನೇಡ' ಎನ್ನುವ ಜೀವದ ಬಗ್ಗೆ ಕಾಳಜಿ (ಕ. ೮); ತನ್ನ 
ಗೆಣೆಯನನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಒಬ್ಬ ಅವಿವಾಹಿತ ಕುರೂಪಿ ಹುಡುಗಿ ಯಾವನೊ ತಲೆ ಮಾಸಿದವನೊಂದಿಗೆ 
ಕೂಡಿಕೊಂಡು ಜೀವನಸುಖ ಪಡೆದಾಗ, ಬೀದಿಯ ಕಾಡುಮರ ಚಿಗುರಿ, ಆಕಾಶ ಹಳದಿ-ಕೆಂಪಿನ ಲಗ್ನ ಪತ್ರಿಕೆ 
ಬರೆಯುವಲ್ಲಿನೆ ಮಾನವ ಪ್ರೇಮ, ಅನುಕಂಪ (ಕ. ೯); ಬದುಕು ಕ್ರಿಯಾ ತ್ಮಕತೆ ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಎಲ್ಲಿ 
ಒರಿಯ ನೆನಪಾಗಿ ಉಳಿದು ಬಿಡುವುದೊ ಎಂಬ ಎದೆ ನೆಡುಗಿಸುವ ದಿಗಿಲು (ಕ. ೧೪); “ಪಡಖಾನೆ, ಸೂಳೆ, 
ಜೋತಿಷಿ, ಪುರೋಹಿತ, ಪ:ದರಿಗಳ ನಡುವೆ' ನಾಡಬದುಕು ಹರಿದುಹಂಚಿಹೋಗಿರುವ ಇಂದಿನ ವಸ್ತು 
ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಕುರಿತ ಚಿಂತೆ, ವೃಥೆ (ಕ. ೨೯)--ಹೀಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕುಳಜಿ ಹತ್ತು ಹಲವಾರು ಕುಡಿಗಳಾಗಿ 
ಚಿಗುರಿ, ಸುಭಾಷರ ಕಾವ್ಯದ ವಿಷಯಗಳಾಗಿವೆ. ಸಂಸ್ಕೃತಿ. ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳೂ ಅವರ ಜತೆ ಜತೆಗೇ ಬಂದು 
ನದಿಯ ಹೆಸರಾಗಿ, ಊರಸಬ್ಬದ ಲಕ್ಷ್ಮೀಪಾದವಾಗಿ ಬರುತ್ತವೆ [ಕೆ ೧೬), ಪ್ರೇಮವೂ ಕಾವ್ಯದ ವಸ್ತು 
ವಾಗಿ, ಹೆಂಡತಿಯ ಹುಟ್ಟುಹಬ್ಬದ ರಾತ್ರಿ ಅದರ ನಶ್ಚರತೆಯ ಚಿಂತೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿ ನಿದ್ದೆಗೆಡುತ್ತಾರೆ (ಕ. ೨೦). 
ಹೀಗೆ ಸುಲಭ ಸರಳ ಉತ್ತರಗಳನ್ನೊದಗಿಸಲು ಮುಂದಾಗುವ ಬದಲು, ಬದುಕಿನ ಆಳಕ್ಕಿಳಿದು ಕಾವ್ಯದ 
ಪಾತಾಳಗರಡಿಯಿಂದ ಪ್ರಶ್ನೆಚಿಹ್ನೆಗಳನ್ನೆತ್ತಿ ಮುಂದಿಡುತ್ತಾರೆ. 


ಸುಭಾಷರ ಕಾವ್ಕಭಾಷೆ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ರವೀಂದ್ರರ ಗೀತೆಗುಣದೊಂದಿಗೆ, ನಜ್ರುಲ್‌ರ 
ಕ್ರಾಂತಿಗುಣವನ್ನು ಹದವಾಗಿ ಬರೆಸಿಕೊಂಡು ತನ್ನೆದೇ ಒಂದು ಮೋಹಕ ಶಕ್ತಿ ಪಡೆದಿತ್ತು. ಇತರ ಬಂಗಾಳಿ 
ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣದ ಮಿತಭಾಷಿತನ ಅವರ ಬದುಕಿನ`ಯಂತೆಯೇ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಇತ್ತು. ಅವರ ಈಚಿನ 
ಕಾವೃದಲ್ಲಿ ವಸ್ತು ವಿಸ್ತರಿಸಿದಂತೆಯೇ ಭಾಷೆಯೂ ವಿಕಾಸಗೊಳು ತ್ತೆ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಅದು ಹೆಚು 
ಸರಳಗೊಂಡು, ಒಂದು ಹೊಸ ನಯ; ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಗಳಿಂದ ಜೀವಂತವಾಗಿ, ವಿಷಯದ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯನು" 
ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಎದೆಗೆ ನಾಟಿಸಂವ ಶಕ್ತಿ ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ರಂಜಕವಾಗಿದ್ದದ್ದು ಈಗ ಅಭಿವ್ಯಂಜಕವಾಗಿ, ಒಂದನು- 
ಮೀಟಿ ಹತ್ತೆನ್ನು ನುಡಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. “ರಕ್ತದಲ್ಲಿ ಕಾಲಿಟ್ಟು ನಡೆದಿದೆ/ಈ ಕಠೋರ ಸಮಯ: 
(ಕ. ೨೯), “ಬೆಳಕಾಗಲಿದೆ, ಕತ್ತಲು ನೋವನುಭವಿಸುತ್ತಿರುವುದು ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ' (ಕ. ೨೬), ಮರು 
ಭೂಮಿಯ ಗಾಳಿ/ಆಕಾಶದ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಧೂಳೆರಚಿತ್ತು' (ಕ. ೪೦) ಎಂಬಂತಹ ಅವರ ಕಾವ್ವಪಂಕಿ ಗಳು 
ನಮ್ಮೊಳಗೆ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಮಾರ್ದನಿಸುತ್ತವೆ. ಸ 


ಸುಭಾಷರ ಪ್ರತಿಮಾವಿಧಾನೆ ಸಹ ವಿಶಿಷ್ಟ. ನಿಂತ ನೆಲ, ಸುತ್ತಿನೆ ಪರಿಸರಗಳೂ ಕೂಡಿದಂತೆ 
ಅವರು ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿವೆಂಗಳನ್ನು ಇಡೀ ಭೂಮ್ಯಾಕಾಶಗಳಿಂದ ಆರಿಸಿ ತೆಗೆದು ಕಾವ್ಯದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ತೊಡಗಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಆಕಾಶ-ಪೃಥ್ವಿ, ಕತ್ತಲು-ಬೆಳಕು, ಬಿರುಗಾಳಿ-ಮಿಂಚುಗಳಂತಹ ವಿಶ್ವರೂಪೀ ಸಂಗತಿ 
ಗಳೊಂದಿಗೆ ತತ್ಕಾಲದ ಗೋಡೆಯ ಚೀಟಿ, ಬಿಗಿದ ಮುಷ್ಟಿ, ಕೆದರಿದ ತಲೆ, ಕಾಗದದ ದೋಣಿ, ಬಚ್ಚಲ 
ಕೊರಕಲುಗಳು ಅವರ ಪ್ರತಿಮೆಯ ವಿಷಯವಾಗುತ್ತವೆ. ಈ ಎರಡೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಪ್ರಪಂಚೆಗೆಳಿಂದ 
ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನಾಯ್ದು ಅವನ್ನು ಒಮ್ಮೆಲೇ ಕವಿತೆಯ ಒಟು್ಬ ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ಒದಗುವಂತೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಅವರ 
ಪ್ರತಿಭೆಗೆ "ಒಂದು ಕವಿತೆ ಹುಟ್ಟಲೆಂದು' (ಕ. ೩) ಉತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನ. ಹಾಗೆಯೇ ನೆನಪು `ಸವಣದ್ರಕ್ಕೆ 
ಹಗ್ಗ ಇಳಿಬಿಟ್ಟು ಆಳ ನೋಡುವ ಕಲಾಸಿಯಾಗುವುದು (ಕ. ೧೪), ದೇಶದ ಜನತೆ ದಿಕ್ಕೆಟ್ಟ ಕಾಗದದ 
ದೋಣಿಗಳಾಗಿ ಬಚ್ಚಲ ಕೊರಕಲಿಗೆ ಹೋಗಿಬೀಳುವುದು (ಕ. ೨೬) ಮುಂತಾದ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಖಚಿತ, 
ಮೂರ್ತ, ಔಚಿತ್ಯಪೂರ್ಣ. 


ದೇಶಪ್ರೇಮ ಸರಕಾರೀ ಸ್ವತ್ತಾಗಿ, ಅದು ಕಾವ್ಯ ಬಿಟ್ಟೋಡಿರುವ ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸುಭಾಷರು 
ಬರೆದಿರುವ ಆ ವಿಷಯದ ಕೆಲವೊಂದು ಕವಿತೆಗಳನ್ನೋದುವುದು (ಕ. ೨೫ ಮತ್ತು ೩೬), “ಆಸೇತು 
ಹಿಮಾಚಲ/ನಾನು ನಂಬಿದ ನೆಲ" ಎಂಬ ಅವರ ಮಾತನ್ನು ಕೇಳುವುದು ಮನೆಸ್ಸಿಗೆ ಸಮಾಧಾನ. 


ಇವೆಲ್ಲವೂ ಸುಭಾಷ್‌ ಮುಖೋಪಾಧ್ಯಾಯರನ್ನೆು ಒಬ್ಬ ಸಾರ್ಥಕ ಕವಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿವೆ. 


ನನ್ನ ಕೆಲಸ: 


ನನ್ನ ಒಂದೊಂದು ಮಾತೂ 

ತನ್ನ ಕಾಲಿನ ಮೇಲೆ ತಾನು ನಿಲ್ಲಬೇಕೆಂದು ನನ್ನಾಸೆ. 
ಒಂದೊಂದು ನೆರಳಿನಲ್ಲೂ 

ಕಣ್ಣು ಮೂಡಿಬರಬೇಕೆಂದು ನನ್ನಾಸೆ. 

ನಿಂತೆ ಚಿತ್ರಗಳೆಲ್ಲ ನಡೆಯಬೇಕೆಂದು ನನ್ನಾಸೆ. 


ನಸ್ನನ್ನು ಯಾರೂ ಕವಿಯೆಂದು ಕರೆಯುವುದು 
ನನಗೆ ಬೇಡ. ; 
ಬದುಕಿನ ಕೊನೆಯ ದಿನದವರೆಗೂ 
ಹೆಗಲಿಗೆ ಹೆಗಲುಕೊಟ್ಟು 
ನಡೆಯುತ್ತಿರಬೇಕು, ಅಷ್ಟೆ. 


ಕೊನೆಗೆ ಈ ಲೇಖನಿಯಂನ್ನು ತೆಗೆದು 
ಟ್ಯ್ಯುಕ್ಟರಿನೆ ಬದಿಗೊರಗಿಸಿ 

ಹೇಳಬೇಕು-- 

“ಅಣ್ಣಾ, ಇನ್ನು ನನ್ನೆ ಕೆಲಸ ಮುಗಿಯಿತು, 
ಎಲ್ಲಿ, ನೆನಗೊಂದಿಷ್ಟು ಬೆಂಕಿ ಕೊಡು.” 





ಲತ್ತೆ 


ತ್ಯಜಿತ್‌ ರಾಯ್‌ 
ಬಗ್ಗೆ 
ಚಿದಾನಂದ ದಾಸ*್‌ಗುಪಾ 


(ಯ 


ಹ ದಾಸ್‌ಗಾಪ್ತಾ ಭಾರತದ ಖ್ಯಾತ ಚಲನಚಿತ್ರ ವಿಮರ್ಶಕರಲೊಬ್ಬರು. ಸತ್ಯಜಿತ್‌ 
ರಾಯ್‌ ಅವರ ಆಪ್ತ ಗೆಳೆಯರಲ್ಲೊಬ್ಬರಾದ ದಾಸ್‌ಗುಪ್ತಾ ರಾಯ್‌ ಜೊತೆಗೆ ಭಾರತದ ಮೊದಲ ಫಿಲ್ಮ್‌ 
ಸೊಸೆ ಸತವ ಫಿಲ್ಮ್‌ ಸೊಸೈಟಿ-ಯ ಸಹ ಸಂಸ್ಥಾಪಕರೂ ಹೌದು. ಇವರು ಸ್ವತಃ ಕೆಲವು ಚಲನ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ್ದಾರೆ. “ಪಥೇರ್‌ ಪಾಂಚಾಲಿ'ಯ ಬೆಳ್ಳಿ ಹಬ್ಬದ ವರ್ಷ 1980 ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ 
ತತಗುತಾಾ ಅವರ. "ದಿ ಸಿನೆಮಾ ಆಫ್‌ ಸತ್ಯಜಿತ* ರಾಯ್‌' ಪುಸ್ತಕದಿಂದ ಆಯ್ದ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳ 
ವಾದವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದೇವೆ) 

"ಪಥೇರ್‌ ಪಾಂಚಾಲಿ'ಯನ್ನು ಅದು ತಯಾರಾಗಿ ಇಪ್ಪತ್ತೈದು ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ ಇಂದು 
ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ನೋಡುವುದೆಂದರೂ, ಲಿಂಡ್ಸೆ ಆಂಡರ್‌ಸನ್‌ ಹೇಳಿದ "ಹಾಗೆ, ಧೂಳು ನೆಲದ ಮೇಲೆ 
ಮಂಡಿಯೂರಿ ಬಾಗಿದಂತೆ, ಭಾರತದ ವಾಸ್ತ "ತೆ ಹೃದಯದಾಳಕ್ಕೆ ಹೋದಂತೆ, ಹಾಗೆಯೇ ಇಡೀ 
ಮನುಷ್ಯಾವಸ್ಲೆಯ ಅಂತರಾಳಕ್ಕೆ ಇಳಿದಂತೆ. 
ಭಾರತದ ಹಳ್ಳಿಯ ದಾರುಣ ದಾರಿದ್ಭ್ಯದಲ್ಲಿ “ಪಥೇರ್‌ ಪಾಂಚಾಲಿ' ಕಾಣುವುದು ಅಸಂಖ್ಯಾತೆ 
ಕುದ್ರಜೀವಿಗಳ ರಾಶಿಗುಪ್ಪೆಯನ್ನಲ, ಬದಲಾಗಿ, ವಿಶಿಷ್ಟ ಮನುಷ ಷ್ಯಃ ವನು ತನ್ನ 
ಬಾಲ್ಯ, ಪರಿಸರ, ಪ್ರೀತಿ-ವಾತ್ಸಲ್ಯಗಳ ಹರ್ಷದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೋ ಸಾವು, ಆಗಲಿಕೆಯ, ದಿನನಿತ್ಯದ ಬದುಕಿನ 
ಜಂಜಡದ ಹೃದಯವಿದ್ರಾವಕ ನೋವಿನಲ್ಲೂ ಅಷ್ಟೇ ಅನನ್ಯವಾದ ಮಾನವ ಜೀವಿಯನ್ನು, ಗ್ರಾಮೀಣ 
ಬಡತನದ ಈ ಮಾನವೀಯ ವಖಖವೇ ಆ ದ್‌ ಬಗ್ಗೆ ಯ ಅಂಕಿಸಂಖ್ಯೆ ಗಳ ಎಲ್ಲ ಘೋ ರತೆಯನ್ನು 
ಮಿಾರಿ ನಿಲುತ್ತದೆ ಹಾಗೂ ನಾವು ಅಪೂನನ್ನು ಸ್ಸ ದುರ್ಗಾಳನ್ನು , ಹರಿಹರ. ಸರ್ವಜಯಾರನ್ನು ನಮ್ಮಲ್ಲೊಬ್ಬ 
ರಾಗಿ ಕಾಣುವ ಹಾಗೆ ಪ್ರೇರೇಪಿಸುತ್ತದೆ. ಹರಿಹರನನ್ನು ಒಬ್ಬ ಕವಿ, ಬುದ್ದಿ ಜೀವಿಯಾಗಿ, ಸರ್ವಜಯಾ 
ಳನ್ನು ಆಗಾಧ ಶಕ್ತಿ ಹಾಗೂ ಗಾಂಭೀರ್ಯದ ಸ್ತ್ರೀಯಾಗಿ, ಅಪೂನನ್ನು ಸೂಕ್ಷ ೬ಪುಜ್ಜೆಯ ಬಾಲಕನನ್ನಾಗಿ 
ಹಾಗೂ ದುರ್ಗಾಳನ್ನು ಮುಗ್ದ ಚೆಲುವಿನ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಕೂಸಾಗಿ ನಾವು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಅವರೆಲ್ಲ ನಮ್ಮವರೇ 
ಆಗುತ್ತಾರೆ, ಆ ಮೂಲಕ ನಮ್ಮ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಒಂದು ಭಾಗವನ್ನು ಹಾಗೂ ನಮ್ಮ ಜೀವನದ ಷ್ಠಿ.ಯನಂ 
ಬದಲಾಯಿಸಿಬಿಡುತ್ತೂರೆ. ಸ ತ 5 


ಟ್ಟ 


ಸತ 9೨-136 ಗ ಗಳತ ಟಿ ಡ್‌ ಡಿ ಇಫೆ' ತಿ 
ಸತ್ಯಜಿತ್‌ರಾಯ್‌ ಆವರ ಕಲಾಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಕೇವಲ "ಸೌಂದರ್ಯಾತ ೬. ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡ 


ಹೊರಡುವುದು ಅಷ್ಟೇನೂ ಯೋಗ್ಯ ಮಾರ್ಗವಲ್ಲ, ರಾಯ್‌ ಓರ್ವ ಅಭಿಜಾತ ಕಲಾವಿದ; ಸುಂದರ 
ವೆನ್ನುವುದು ಸತ್ಯ ಹಾಗೂ ಶಿವದಿಂದ ಯಾವತ್ತೂ ಬೇರೆಯಲ್ಲ ಎಂದು ನ ಭಾರತೀಯ ಕಲಾಸಂಪ 
ದಾಯದ ವಾರಸುದಾರ, ರಾಯಗೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಸ್ಕ ಬ್ರತಿಯ ಬಗೆಗಿದ್ದ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಕಡಿಮೆಯೇನಲ್ಲ- 1949 
ರಲ್ಲಿ ರಾಯ್‌ ಭೇಟಿಯಾದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಫ್ರೆಂಚ್‌ ನಿರ್ದೇಶ ಕ ರೆನ್‌ವಾನಿಗೆ ರಾಯ್‌ ಅವರ ಈ ಜಾ ನ “ಅದ್ಭು ತೆ 
ವೆಂದೆನಿಸಿತ್ತು. ಆದಾಗ್ಯೂ, ರಾಯ ಅವರ ಭಾರತಿ ೀಯತೆಯೇ ಅವರ ಸ ಆದೇಶದ ಮಟಿ ಇಂ. ಸ್ಟ 

ಪಶ್ಚಿಮದಿಂದ ಪಡೆದುಕೊಂಡ ಮಾಧ್ಯಮದ ಮಟ್ಟಿ ಕೈಗೂ, ಅವರ ಮಾರ ಬವನ್ನು ಕಟ್ಟ ತಸ್ಯ 
ಅವರ » ನೆಮಾ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಇಪ್ಪತ್ತೈದು ವರ್ಷಗಳು ಇಂಡಿಯಾದ ಒಂದಂ ಶತಮಾನಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಜ್‌ 


ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದಲಾವಣೆಗಳ ಳನ್ನು ದಾಖಲಿಸುತ್ತವೆ. "ಶತರಂಜ್‌ ಕೆ ಖಿ ಖಲಾಡಿ'ಯ ಮುಘಲ ತ್‌ ವೈಭವ 
ವದ 


೧೦ 


ಪತನ, “ಜಲಸಾಘರ್‌'ನೆ ಜಮಿನಾನುದಾರಿಕೆಯ ಅವಸಾನ, "ಅಪೂ ತ್ರಿವಳಿ'ಯ ಬಡ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ 
ಕ್‌ ಭಾರತದಿಂದ ಆಧುನಿಕ ಭಾರತದತ್ತ ಸಾಗುತ್ತ ಹೋಗುವುದು, "ದೇವಿ'ಯ ಭಾರತೀಯ 
ಉಚ್ಛ ವರ್ಗ ಬೌದ್ಧಿ ಕತೆಗೆ ತೆರೆದುಕೊಳ್ಳುವುದು, "ಚಾರುಲತಾ'ದಲ್ಲಿ ಅದು ಬೆಳೆಯುವುದು, "ಮಹಾನಗರ್‌' 
ನಲ್ಲಿ ಹಂತ ನಾರಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದತ್ತ ತನ್ನೆ ಮೊದಲ ಹೆಜ್ಜೆಗಳನ್ನಿಡುವುದು, “ಪ್ರತಿದ್ವಂದಿ`ಯಲ್ಲಿ, 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಬಂದು ದಶಕಗಳ ನಂತರವೂ ನಿರಂದ್ಯೋಗ, ನಿರಾಶೆಯಲ್ಲಿ ಯುವಜನಾಂಗ ಬೇಯುತ್ತಿರುವುದು, ” 
ಅಂತೆಯೇ "ಜನೆ ಅರಣ್ಯ'ದಲ್ಲಿ ಭ್ರಷ್ಟಗೊಂಡ ಸಮಾಜದ ಅನಿವಾರ್ಯ ಅಂಶವಾಗಿ ಅತ್ಮಸಾಕ್ಷಿ ಕೊನೆ 
ಯುಸಿರು. ಎಳೆಯುವುದು--ಹೀಗೆ ಆಧುನಿಕೆ ಭಾರತದ ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ್ಕಿತಿಗತಿಗಳ ಸಾರ 
ಸರ್ವಸ್ವವನ್ನು ರಾಯ್‌ ಚಿತ್ರಗಳು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತವೆ, 


ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ, ರಾಯ್‌ ಅವರ ಚಲನಚಿತ್ರಕಲೆ ಮಾನವ ಜೀವಿಯಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವಾಸವನೆಇ 
ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಹಲವಾರು ವಿಮರ್ಶಕರು ಹೇಳಿರುವಂತೆ, ರಾಯ್‌ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಖಳನಾಯಕರಿಲ್ಲ. 
ಅಲ್ಲಿ ತುಳಿಸಿಕೊಂಡವನು ಮತ್ತು ತುಳಿಯುವವನು ಇಬ್ಬರೂ ಬುದಿಗಳು, ಬಲಿಗಳು. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ 
ಮನುಷ್ಯನೂ, ಅವನ ಅತ್ಯಂತ ಕ್ರೊರ ಗಳಿಗೆಯಲ್ಲೂ ಸಹ, ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಸಾತ್ವಿಕನಾಗಂವ ಸಾಧ್ಯ ತೆಯನ್ನು 
ಪಡೆದಂಕೊಂಡಿರುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗಂಗಿ, ಆತ ಎಂಥವನೇ ಇರಲಿ, ಆತನಿಗೆ ನಾವು "ತೋರಬೇಕಾದ್ದು ಸಹಾನು 
ಭೂತಿಯೆ ಹೊರತು ತಿರಸ್ಕಾರವಲ್ಲ, ಕೋಪೆವಲ್ಲ, ರಾಯ್‌ ಚಿತ್ರೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಭಾರತೀಯ 
“ವಿಧಿವಾದ'ದ ಛಾಯೆ ಕೊಂಚ ಬಲವಾಗಿಯೇ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ನಿರ್ಲಿಪ್ತತೆಯಿದೆ, ಭಾವನಿರ್ಭರತೆ 
ಯಿದೆ. ತನ್ನೆ ಹುಟ್ಟು, ದೇಶ, ಕಾಲಗಳ ಯಾವ ಹತೋಟಿಯೂ ಇಲ್ಲದ ಮನುಷ್ಯ, ತನ್ನೆ ಸುತ್ತಲ ಈ 
ಪೂರ್ವನಿರ್ಧಾರಿತ ವೃತ್ತದ ಮಧ್ಯೆಯೇ ಬಾಳು ಕಟ್ಟಿ ಕೊಳ್ಳೆಲು ಯತ್ನಿಸು ತನೆ, ಸಿಕ್ಕ ಅನಕಾಶಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಹೆಣಗುತ್ತಾನೆ. ಅವನೆ ಘನತೆಂ ಯುವುದು ಅವನ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲೇ ಹೊರತು ಗೆಲುವು. 
ಸೋಲುಗಳಲ್ಲಲ್ಲ. ಇಂಥ ತಿಳಿವು ಮಾನೆವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಕಡೆ ಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ಅದಕ್ಕೆ ಒಂದು 
ಉದಾತ್ತ ತೆಯನ್ನು ತಂದುಕೊಡುತ್ತದೆ. ತೆಮಗೆ ಜಗತ್ತನ್ನು ಜ್‌ ಬಲ್ಲ ಶಕ್ತಿಯಿದೆ ಎಂ ಭ್ರಮಿಸುವ 
ಜನರಿಗೆ ಇಂಥದ್ದು ದಕ್ಕುವುದಿಲ್ಲ--ಗುರಿಗಿಂತ ಮಾರ್ಗವೇ ಹೆಚ್ಚು ಮುಖ್ಯ ಎನ್ನುವ ಇಂಥವರನ್ನು ಅಂತಿಮ 
ವಾಗಿ ಅವರ ಮಗ್ಗ ಗಳೇ ಭ್ರಷ್ಟ ಗೊಳಿಸುತ್ತೆವೆ. ರಾಯ್‌ ಕೃ 'ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ತಾತ್ವಿಕ ದೃಷ್ಟಿಕೋನೆ 
ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಭಾರತೀಯ ಹಾಗೂ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ. ಈ ದೃಷ್ಟಿ ಜನನ- ಜೀವನಗಳಲ್ಲಿ ಹರ್ಷವನ್ನು 
ಕಾಣುತ್ತದೆ; ಸಾವನ್ನು ಘನತೆಯಿಂದ ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತದೆ. ಭಯ, ಆತಂಕೆಗಳಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಯನ್ನು, 
ನಿರ್ಲಿಪ್ತತೆಯನ್ನು ತಂದುಕೊಡುವ ಅರಿವಿನಿಂದ ಇಂಥ ದೃಷ್ಟಿ ಹುಟ್ಟು ತ್ತದೆ. ನಿರ್ಲಿಪ್ತತೆ ರ 
ಯೊಂದಿಗೆ ಬೆರೆತು ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ವಿಸ್ತಾರದ ವಾಸ್ತ ವವನ್ನು ಕಾಣಲು ಹಾಗೂ ದೃಷ್ಟಿವಿಸ್ತಾರವನ್ನು 
ಸೂಕ್ಷ ಒತೆಯೊಂದಿಗೆ ಚಿತ್ರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ...ರಾಯ್‌ ಅವರ ಹ ನ 
ಅದರಲ್ಲೂ ಆ ವರ ಮೊದಲ ಕೆಲವು ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ, ಕಂಡುಬರುವ ಒಂದು ಅಸಾಮಾನ್ಯ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಆ ಕ್ಷಣ 
ದಲ್ಲಿ ನೆಡೆಯುತ್ತಿರಂವ ಘಟನೆಯ ಆಚೆಗೆ ಹಾಗೆಯೇ ಸುತ್ತಮುತ್ತ ಯಾವತ್ತೂ ಹರಿಯುತ್ತಿರುವ ಜೀವನ 
ಪ್ರವಾಹದ ಪ್ರೆಜ್ಞೆ ರಾಯ್‌ಗಿರುವುದಂ. "ಅಪರಾಜಿತೊ 'ದಲ್ಲಿ ಹರಿಹರ ಕೊನೆಯುಶಿರು ಎಳೆಯುತ್ತಿ ದ್ದಾನೆ; 
ಅಪು ತಕ್ಷಣ ಗಂಗಾಜಲ ತಿರಲು ನದಿಗೆ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ದಡದ ಮೇಲೆ ಸಾವನು ನಡೆಸುತ್ತಿರುವ ಮಂಲರಂ 
ಕಥೆಗೆ ನೇರೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟವರಲ್ಲ; ಆದರೆ ಅವರು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸುಖ-ದಂ॥ಖಗಳನ್ನು ಮಾ ರಿದ ಜೀವನದ 
ಚಲನೆಯ ಸೂಚನೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತ್ತಾ ರೆ ಚ? ಚಿತ್ರದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಸರ್ವಜಯಾ ಶೀರಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಮುನ್ನ ಕೊಳದ ನೀರಿನಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರತಿಫಲಿತವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುವ ನೆಕ್ಷತ್ರಗಳು ವಿಶ್ವಾ ತ್ಮಕ ಜೀವನಚಕ್ರದ ಅನುರಣನ 
ಗಳಾಗುತ್ತವೆ; ಭೂಗ್ರಹದ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಹಳಿ ಳೈಿಯಭಲಿ ಮಗನಿಗಾಗಿ ಕಾದು ಶಪಿಸುತ್ತಿರುವ ಹೆಣ್ಣೊಬ್ಬಳ 


ಬಗ್ಗೆ ಗಮನವೇ ಹರಿಸದೆ ಅಖಂಡ ಚಲಿಸುತ್ತಿ ರುವ ಜೀವನವರ್ತುಲದ ಸಾಕ್ಷಿಗಳಾಗುತ್ತ ವೆ. 


ಕ ಚಲ 


೧೧ 

ಈ ಅಂಶ ರಾಯ ಚಿತ್ರಗಳ, ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಅವರ ಮೊದಲ ಚಿತ್ರಗಳ ನಿಧಾನಗತಿಯೊಂದಿಗೆ 
ಬೆಸೆದುಕೊಂಡಿದೆ. ಕೆಲವು ವಿದೇಶಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ತೀರೆ ನಿಧಾನೆವೆಂದು ಕಂಡುಬಂದ ಈ ಲಯ ಅವರ 
ಜೀವನದ ಗತಿಗಷ್ಟೆ ಅಲ್ಲ, ನಗೆರ ಭಾರತದ ನಮ್ಮಂತೆಹ ಹಲವರ ಜೀವನದ ಗತಿಗೂ ತೀರ ದೂರದ್ವೆಂದು 
ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಹಲವಾರು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳಂತೆ ರಾಯ್‌ ಚಿತ್ರೆಗಳು ಕೂಡ ಧಾವಂತವನ್ನು 


ಬಿಟ್ಟು ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಲಯವೊಂದನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ, ಅದರಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರೂ ಭಾಗಿಯಾಗುವಂತೆ 


ಉ 
ಒತ್ತಾಯಿಸುತ್ತೆವೆ. ರಾಯ್‌ ಚಿತ್ರಗಳು ಆಧುನಿಕ ಭಾರತದ ಅಲ್ಪಸಂಖ್ಯಾತ ನೆಗರವಾಸಿಗಳನ್ನು ಅವರಿಂದ 
ತು ಎರು ತ 0.೦ ಇ ದ್‌್‌ ಕ 
ಸ್ವಲ್ಪವೇ ದೂರದಲ್ಲಿ ಆದರೆ ತೀರಾ ವಿಭಿನ್ನವಾದ ಗತಿಯ€ ಜೀವಿಶುತ್ತಿರಾವ ಗ್ರಾಮಗಳ ಅಥವಾ ಸುದೀರ್ಫ್ಥ 


ಪರಂಪರೆಯ ಜನರ ನಾಡಿಮಿಡಿತಕ್ಕೆ ಕಿವಿಗೊಡಲು ಪ್ರೇರೇಪಿಸುತ್ತವೆ. 


ಇಂಥ ನಿಧಾನಗತಿ ರಾಯ್‌ ಅವರ “ಶಾಂತ ವೀಕ್ಷಕ” ದೃಷ್ಟಿಕೋನದ ಫಲವೂ ಹೌದಂ. ಅವರೆ 
ಘಟನೆಗಳನ್ನು, ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ನಮ್ಮೆ” ೨72 ನಿಧಾನವಾಗಿ ಬಿಚ್ಚಿಡುತ್ತ ಅವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಾವು ನೆಮ್ಮದೇ ಆದ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಅನುವು ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಮಾತು ಹೆಚ್ಚು ಬಳಕೆಯಾಗುವುದಿಐ್ಲ 
ಇದ್ದರಿಂದ, ಒಂದು ಪಾತ್ರದ ಮನಸ್ಸಿನೊಳಗೆ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಆ ಪಾತ್ರೆದ ಕ್ರಿಯೆಗಳ ಮೂಲಕವೆ 
೯₹ಟಪಡಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕೆಮೆರಾದ ಮೂಲಕ ವಾಸ್ತವದ ಹೊರೆಮೆ ಶಯನ್ನಷ್ಟೆ ದಾಖಲಿಸಬಲ್ಲ ಸಿನೆಮಾ 
ದಂತಹ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಈ ರೀತಿಯ "“ಮೌನಶಂವಹನ' ಅತ್ಯಂತ ಕಷ್ಟವಾದದ್ದು. ರಾಯ್‌ ಅವರ 
ಅಸಾಧಾರಣ ಪ್ರಭುತ್ವ ಕಂಡುಬರುವುದು ಕೂಡ ಇಂತೆಹ ಸಂವಹನದಲ್ಲಿಯೆ. 


ತ ಲ] 


( 


ರಾಯ್‌ ಅವರಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಇನ್ನೊಂದಂ ಮುಖ್ಯ ಗುಣ-"ಪರೋಕ್ಷ ಸಂವಹನೆ". ಅವರು 
ಕ್ರಿಯೆ- ಘಟನೆ-ಸಂಘರ್ಷಗಳನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸದೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ-ಪರಿಣಾಮಗಳ ಮೂಲಕ 
ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ದುರ್ಗಾಳ ಸಾವಿನ ದಾರುಣ ಶೋಕ ಹರಿಹರನ ಮರುಳುವಿಕೆಯ ನಂತರದ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಹರಿದುಬರುತ್ತದೆ; ಅಪೂವಿನ ಅನ್ಕಮನೆಕ್ಯ ಕ್ರಿಯೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಸರ್ವಜಯಾಳ ಸಾವಿನ ವಿಷಯ 
ಧಾವಿಸಿಬಂದ ಅಪೂವಿಗೆ ಸೋದರಮಾವನ ಮೌನಛಾಯೆಯ ಮುಖಾಂತರ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಹರಿಹರನ 
ಸಾವನ್ನು ನಾವು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಕಂಡರೂ ಅದರ ಸುತ್ತಮುತ್ತ ಕಂಡುಬರುವ ಕಾಶಿಯ ಆಕಾಶ, ಗಂಗಾತಟದ 
ಮೇಲಿನ ಅಂಗಸಾಧಕ, ಮಂತ್ರ-ಜಾ”ಟೆ-ಶಂಖ-ಆರತಿಗಳ ವಿಶ್ವನಾಥ ದೇವಾಲಯ, ಪಾರಿವಾಳಗಳ 
ಪಟಪಟನೆಯ ಪರಿಭ್ರಮಣ, ಕಾಶಿಯ “ಕಾಲಾತೀತ ಗುಣ-ಇವೆಲ್ಲ ದೃಶ್ಯಗಳ ಮೂಲಕ ಆ ಒಂದು 


ಹಾವ ತಿ ನಾ ಕ್ರಿ ಹಾ ಇ ಕೆ ಇ ಹಾ [ಕ 
, ಸಾಮಾನ್ಯನ ಸಾವು ತಾತ್ವಿಕ ಮಟ್ಟಕ್ಕೇರುತ್ತದೆ. ತನ್ನೆ ತಂಗಿಯನ್ನು ವುದುವೆಯಾಗೆಂದು ಪುಲು ಕೇಳಿ 


್ರ ಹೆ ಡೆ ವೆ ಸ ೩ 
ಕೊಂಡಾಗ ಅಪು ಕೋಪಗೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ; ಕೊಂಚ ಯೋಚಿಸುತ್ತಾನೆ; ಒಪ್ಪಿಗೆಯ ನಿರ್ಧಾರವನ್ನು ನೇರ 


ಕ್‌ೆಂಛೆ ಜಡ ಜಂ ಡ್‌ ಫೆ ಬಾಕಿಯೆಗ್ಸಾ ತ್‌ ಬಡಾ! ( ೨..ಲ್ಲಿ 
ಹೇಳದೆ ಗಡ್ಡದ ಮೇಲೆ ಕೈಯಾಡಿಸುತ್ತೆ "ನಾನು ಶವ ವಾೂಡಿಲ್ಲ, ಒಳ್ಳೆ ಬಟ್ಟೆಯೇನನ್ನೂ ತಂದಿಲ್ಲ' 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ,,,... 


ಆ ಎಂದಿಗೂ ಕಥಾನಕದ ಕ್ರಮವನ್ನು ೫ ಟುಕೊಡಲಿಲ್ಲ. ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಂಕ ಕಥನಕ್ರಮ 
ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಶಕಮಾನಗಳ ಕಾಲ ಮಾನವನ ಕಲಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಸಂಖ್ಯಾತ ಬೇಡಿಕೆಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ವಹಿಸಿಕೊಟ್ಟಿರುವಾಗ ಕೇವಲ ಹೊಸತನದ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಅಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಯಾ ವಿಖಂಡಿತ 
ನಿರೂಪಣಾಶೈಲಿಯನ್ನು ಬಳಸುವುದು ಬರಿಯ ಬೌದ್ಧಿಕ ಕಸರತ್ತು ಹಾಗೂ ಸ್ವಪ್ರದರ್ಶನವಾಗುವುದು 
ಎಂಬುದು ಅವರ ಖಚಿತ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಾಗಿತ್ತು. ರಾಯ್‌ ಅವರ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೋಜನೆ ಹಾಗೂ ಬಳಕೆ 


ಕೂಡ ಕಥಾನಕ ಶೈಲಿಗೆ ಪೂರಕವಾಗಿದ್ದವು; ಚಿತ್ರಗಳ ಅಖಂಡ, ಏಕಪ್ರಕಾರ ಲಯದ ಅನಿವಾರ್ಯ ಆಂಶಗಳಾಗಿ 


ಬಂದವು. ಅಂತಿಮವಾಗಿ-ಕಥಾನಕದ ಬಗ್ಗೆಯ ಈ ಕಾಳಜಿ, ಹಾಗೆಯೆ ರುಯ್‌ ಅವರ ಒಟ್ಟೂ ಸ್ನಜನಾತ 
ಮಾರ್ಗ, ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಮನುಷ ಜೀವಿಯ ಬಗ್ಗೆಯ ವ ಸ 
ಲಿ ಜೀ ಓಣು ಬಿರೂಲಭೂತ ಕಾಳಜಿಯಿದ ಹುಟ್ಟಿ, 
ದ ಲ 


ಸಮರ್ಥವಾಗಿ 


ಶೊ 


೧೨ 


ಬಂದದ್ದು ಎಂಬ ಬಹುಮುಖ್ಯ ಅಂಶವನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಇಲ್ಲಿ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಕಲೆಯ-ಕಲೆಯು ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ 
ಜವಾಬ್ದಾರಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಬೇಕು -ಹಾಗೂ ವೆ ಓಯಕ್ತಿಕೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯಾವತ್ತೂ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಸರದ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ವಿಧೇಯವಾಗಿರಬೇಕು ಎಂಬ ನೆಂಬಿಕೆಯ-ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡ ಮನೋಧರ್ಮ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ರಾಯ ಅವರ ಸಿನೆಮಾಸ ಷ್ಟಿ ಯಾವುದೇ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅಥವಾ ರಾಜಕೀಯ 


ಚ 
ಇ ನರಗಳ ೨3 ಆ ಗ್‌ ಕಾ ಎಷ್ಟ ನ್‌ 
ಸಿದ್ಧಾಂತೆಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟುಬಿದ್ರದ್ದಲ್ಲ; ಅದು ಆತ್ಮಸಾಕ್ಷಿಯ ಮನುಷ್ಯನೋರ್ವನ ಸೃಷ್ಟಿ. 


(ಕೃಪೆ ; ಚಿದಾನಂದ ದಾಸ್‌ಗುಪ್ತಾ) 


ಎಎ ಬ ಎರೆದು ರೂ ೯ 


ನೀನಾಸಮ$* ರಂಗಶಿಕ್ಷಣ ಕೇಂದ್ರ - ಚಟುವಬಏಕೆಗಳು 


ರಂಗಶಿಕ್ಷಣ ಕೇಂದ್ರದ “"91'-'92 ನೇ ಸಾಲಿನ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಕಳೆದ ಮೇ 17.18,19,20 ನೇ 
ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ನಾಟಕಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ನಾಟಕೋತ್ಸವವನ್ನು ನಡೆಸಿದರು. ಜಾರ್ಜ ಬುಶ್ನರನೆ 
“ವೊಯುಜೆಕ್‌', ಡಾ। ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರ “ಯಾರೋ ಅಂದರು', ಸಂಸರ "ಬಿರುದಂತೆಂಬರ ಗಂಡ' 
ಹಾಗೂ ಕಾಲಿದಾಸನೆ ನಾಟಕವಾಧರಿಸಿ ಕೆ.ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ರಚಿಸಿದ *ವಿದಿಶೆಯ ವಿದೂಷಕ ನಾಟಕಗಳು 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲ್ಪಟ್ಟವು. “ವೊಯ್‌ಜೆಕ್‌' ನಾಟಕವನ್ನು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಂಗತಜ್ಞ ಪ್ರೊ। ರಂಸ್ತುಂ ಭರೂಚ ಅವರು 
ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ್ದರು. ಎಪಿ ್ರಲ್‌-ಮೇ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ವಾರ್ಷಿಕ ಪರೀಕ್ಷೆಗಳು ನಡೆದವು. ಕರ್ನಾಟಕೆ 
ಪ್ರೌಢಶಿಕ್ಷಣ ಪರೀಕ್ಷಾಮುಂಡಳಿಯು ಈ ಪರೀಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿತು. 

ರಂಗಶಿಕ್ಷಣ ಕೇಂದ್ರದ ೧೩ನೇ ಶೈಕ್ಷಣಿಕೆ ವರ್ಷವು 15, ಜಂಲೈ 1992 ರಂದು ಪ್ರಾರಂಭ 
ವಾಯಿತು. ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಯಕ್ಷಗಾನ ತಾಳಮದ್ದಲೆಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ 
ಇದೇ ದಿನ “ಭೀಷ್ಮವಿಜಯ” ಪ್ರಸಂಗದ ತಾಳಮದ್ದಲೆ ಕೂಟವನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ಶ್ರೀ ಕೆರೆಮನೆ 
ಮಹಾಬಲ ಹೆಗಡೆ, ಶ್ರೀ ಕೋಳ್ಕೂರು ರಾಮಚಂದ್ರರುವ್‌, ಶ್ರೀ ಕೊಳಗಿ ಅನಂತ ಹೆಗಡೆ, ಶ್ರೀ ಪೇತ್ರಿ 
ಮಾಧವ ನಾಯಕ, ಶ್ರೀ ಹಚ್‌. ಕೊರಗಯ್ಯಶೆಟ್ಟಿ ಕ ವಂತ್ತು ಶ್ರೀ ತ್ರಯಂಬಕ ಹೆಗಡೆ ಇವರು ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ 
ವನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಟ್ಟರು. ದಿನಾಂಕ 16 ರಂದು ಶ್ರೀ ಮಹಾಬಲ ಹೆಗಡೆಯವರು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗಾಗಿ 
“ಯಕ್ಷಗಾನದ ಕುರಿತು ಉಪನ್ಯಾಸ ನೀಡುತ್ತಾ ಈ ಮಾಧ್ಯಮದ ಸ್ವರೂಪ ವೈಶಿಷ್ಟ ,ಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಿದರು. 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಪ್ರಾರಂಭಿಕೆ ಅಭ್ಯಾಸವಾಗಿ ಈಗ ಶ್ರೀ ಕಜ ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಯವರೆ ನಿರ್ದೇಶನದಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕ ಹಾಗೂ ಶ್ರೀ ಪೇತ್ರಿ ಮಾಧವ ನಾಯಕರು ಮತ್ತು ಶ್ರೀಗುರುರಾಜ ಮಾರ್ಪಳ್ಳಿ 
ಯವರ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಯಕ್ಷಗಾನದ ತಯಾಠಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ. 





ಕಿನ್ನರ ಮೇಳ, ತುಮರಿ 
ಕಳೆದ ಎರಡು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಮಕ್ಕಳಿಗಾಗಿ ರಂಗಚಟುವಟಿಕೆ ನಡೆಸುತ್ತಿರುವ "ಕಿನ್ನರ ಮೇಳ' ತುಮರಿ 
ನಾಟಕ ತಂಡವು ತನ್ನ ವೂೂರನೆಯ ವರ್ಷದ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳ ಸಿದ್ಧತೆಯ ತೊಡಗಿದೆ. ಶಾಲಾ- 
ಕಾಲೇಜುಗಳಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡವರಿಂದ ಮಕ್ಕಳಿಗಾಗಿ ನಾಟಕ ಪ್ರದರ್ಶನ, ಶಾಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಕ್ಕಳ ರಂಗತರಬೇತಿ 
63 ಇ 
ಶಿಬಿರ, ಶಾಲಾ ಶಿಕಕರುಗಳಿಗಾಗಿ ನಾಟಕ ಶಿಬಿರ -ಮುಂಶಾದವು ತಂಡ ಈ ವರ್ಷ ನೆಡೆಸಬೇಕೆಂದಿರುವ 
ಯೋಜನೆಗಳು. ಕಿನ್ನರ ಮೇಳದ ಸಂಚಾರಿ ರಂಗತಂಡವು ಸೆಪ್ಟೆಂಬರ್‌ 1 ರಿಂದ ಅಕ್ಟೋಬರ 15 ರ ವರೆಗೆ 
ಎರಡು ನಾಟಕಗಳ ತಾಲೀಮು ನೆಡೆಸಿ, ನಂತರ ಮಾರ್ಚ 15 ರ ವರೆಗೆ ಶಾಲೆ/ಕಾಲೇಜುಗಳಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ 


ಪ್ರದರ್ಶನ ನೀಡುತ.ದೆ 
ಉಟ ಕೆ *[2೦॥್ವ ಟು. 





೧೩ 


ನೀನಾಸಮ* ಪ್ರತಿಷ್ಠಾನ 


ನೀನಾಸಮ್‌ ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ "ಜನೆಸ್ಪಂದನ' ಎಂಬ ಯೋಜನೆಯನ್ನು ಕೈಗೊಂಡಿದ್ದ 
ತಮಗೆಲ್ಲ ತಿಳಿದಿರುವ ವಿಷಯ. 1983-85 ರ ಎರಡು ವರ್ಷಗಳ ಅವಧಿಯ ಈ ಯೋಜನೆಯ 
ನೀನಾಸಮ್‌ ರಾಜ್ಯದ ಹಲವಾರು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬ ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಹಾಗೂ ಚೆಲನಚಿತ್ರೆ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಪ್ರಸಾರದ ಚಟಾವಟಿಕೆಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿತು... ಒಂದು ತಿಂಗಳ ಅವಧಿಯ ರಂಗಶಿಬಿರಗಳು, ಕಿರು 
ಅವಧಿಯ ಚಲನಚಿತ್ರ ಶಿಬಿರಗಳು ಹಾಗೂ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಚಲನಚಿತ್ರೋತ್ಸವಗಳು ಈ ಕಾರ್ಯಕ್ರಿಮದ 
ಮುಖ್ಯ ಅಂಶಗಳಾಗಿದ್ದವು. “ಜನಸ್ಪಂದನೆ'ಕ್ಕೆ ಫೋರ್ಡ್‌ ಫೌಂಡೇಷನ8 ನೆರವು ನೀಡಿತ್ತು. ಯೋಜಿತೆ 
ಎರಡ ವರ್ಷಗಳ ಅವಧಿ ಮರುಗಿದ ನೆಂತರವೂ ನೀನಾಸರ್ಮ ಆಸಕ್ತರಿಂದ ಕರೆ ಬಂದಾಗಲೆಲ್ಲ ಬೇರೆಬೇರೆ 
ಸ್ಥಳಗಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ಕಾರ್ಯಕ್ರೆಮಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಟ್ಟಿದೆ. 


ಇದೇ ರೀತಿಯ ಇನ್ನೊಂದು ಯೋಜನೆಯನ್ನು ಕೈಗೊಳ್ಳುವ ವಿಷಯವನ್ನು ನೀನಾಸಮ್‌ 
ಸಂತೋಷದಿಂದ ತಮ್ಮ ಗಮನಕ್ಕೆ ತರುತ್ತಿದೆ. ಕಳೆದ ವರ್ಷ ನೀನಾಸಮನ ಹಿರಿಯ ಕೆ. ವಿ. ಸಂಬ್ಬಣ್ಣನೆವರಿಗೆ 
ಮ್ಯಾಗ್‌ಸೇಸೆ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಬಂದಿತು. ಪ್ರಶಸ್ತಿಯ ಭಾಗವಾಗಿ ಬಂದ 30,000 ಡಾಲರ್‌ ಮೊತ್ತವನ್ನು 
ಈಗ "ನೀನಾಸಮ್‌ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾನ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಿ, ಈ ಮೂಲಕ ದೊರಕುವ ಬಡ್ಡಿ ಮೊತ್ತದಲ್ಲಿ 


ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಪ್ರಸರಣದ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳನ್ನು ನಡೆಸಲು ಯೋಜಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಈ ಯೋಜನೆಯಡಿ "“ನೀನಾಸಮಃ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾನ" ಈ ವರ್ಷ ಎರಡು ಕಮ್ಮಟಗಳನ್ನು ನಡೆಸಲಿದೆ. 
ಮೊದಲನೆಯ ಕಮ್ಮಟ ಕೊಡಗು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಸೋಮುವಾರಪೆಟೆಯಲ್ಲಿ ಸೆಪ್ಟೆಂಬರ್‌ 10, 11, 12, 13ರಂದು 
ನಿರ್ಧಾರಿತವಾಗಿದೆ; ವಿಷಯ-. “ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನೆಡ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರೆವೇಶ'. . ಎರಡನೆಯ ಕಮ್ಮಟ ವಿಜಾಪುರ 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ಹುನಗುಂದದಲ್ಲಿ, ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ 3, 4, 5ರಂದು; ವಿಷಯ-- “ಸಣ್ಣ ಕತೆ ಸ್ವರೂಪ ಮತ್ತು 
ಸಾಧ್ಯತೆ'.. ಕಮ್ಮಟಗಳಲ್ಲಿ ಶಿಬಿರಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಹಗಲು ಹೊತ್ತು ಸುಮಾರು 6 ಗಂಟೆಗಳ ಕಾಲ ಉಪನ್ಶಾಸ- 
ಚರ್ಚೆ-ಆಯ್ದ ಪಠ್ಯಗಳ 'ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಹಾಗೂ ಸಂಜೆ- ಶಿಬಿರಾರ್ಥಿಗಳು ಮತ್ತು ಸಾರ್ವಜನಿಕರಿಗೆ ವಿಶೇಷ 
ಉಪನ್ಯಾಸಗಳು ಇರುತ್ತವೆ... ಈ ಕಮ್ಮಟಗಳ ಖರ್ಚುವೆಚ್ಚಗಳನ್ನು ಸ್ಥಳೀಯ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಘಟನೆಗಳು 
ಮತ್ತು ನೀನಾಸಮ್‌ ಸಮಸಮುವಾಗಿ ಭರಿಸಲಿವೆ. 





ತ ಗ ದ್‌ 

ರಂಗಾಯಣ, ಮೈಸೂರು ಅವರ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳು 
ನಾಟಕ-ಕರ್ನಾಟಕ ರಂಗಾಯಣ ತಂಡದ ಪೂರ್ವರಂಗ ಯಾತ್ರೆ-92 ರ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಇದೇ 

ಮೇ 30, 31 ಹಾಗೂ ಜೂನ್‌ 1 ಮತ್ತು 2 ರಂದು ಹೆಗ್ಗೋಡಿನ ಶಿವ ] 

ಇ ವಾಹಕ | ಸೀಡಿನ ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ ರಂಗಮಂದಿರದಲ್ಲಿ 

ಸ್ರ ಒಳ ಪ್ರಿದರ್ಶಿತವಾದ ಪ್ರಾತ್ಯಕ್ಷಿಕೆಗಳು ಹಾಗೂ ನಾಟಕಗಳು : ಕಂಸಾಳೆ, ರಾಗಸರಾಗ 

ಪುಣ್ಯಕೋಟಿ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ; ತಿರುಕನ ಕನಸು, ಕಿಂದರಿ ಜೊ ಜ್ಯಾ 

9 ೩. ೀಗಿ, ಬೇಳೆಕಾಳಿ ಪ್ರಸ್ತ 
ಮೂಕನ ಮಕ್ಕಳು. ಸ ಶ್ರಾಗ್ಗೂ 





೧೪ 


ರಂಗ ತಂತ್ರ ತರಬೇತಿ ಶಿಜಿರ / 

ರಂಗ ತಂತ್ರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿ ಅಭ್ಯಸಿಸುವ ಆಸಕ್ತರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿ ನ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಮೂಡಿಸುವ 
ಸಲುವಾಗಿ ನೀನಾಸಮ್‌ ರಂಗಶಿಕ್ಷಣ ಕೇಂದ್ರ ಮತ್ತು ದೆಹಲಿಯ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ನಾಟಕ ಶಾಲೆಯವರು ಜಂಟಿ 
ಯಾಗಿ ಒಂದು ತಿಂಗಳ ಅವಧಿಯ ಶಿಬಿರವೊಂದನ್ನು ನಡೆಯಿಸಿಕೊಟ್ಟ ರು, ಈಗಾಗಲೇ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ 
ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ನೀನಾಸಮ್‌ ರಂಗಶಿಕ್ಷಣ ಕೇಂದ್ರದ ಹಳೆಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಮತ್ತು ಇತರರು ಈ 
ಶಿಬಿರದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದರು. ಈ ಶಿಬಿರವನ್ನು ನುರಿತ ನಿರ್ದೇಶಕರು, ರಂಗತೆತ್ರಜ್ಞರು ನಡೆಸಿಕೊಟ್ಟರು. 
ದಿನಾಂಕ 20 ಮೇ 92ರಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭಗೊಂಡ ಈ ಶಿಬಿರದ ಅಷ್ಟೂ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಶಿಬಿರಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಉಚಿತ 
ಊಟ, ವಸತಿಯನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ರಂಗದ ಹಿಂದಿನ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಾದ ಪ್ರಸಾಧನ, ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆ, 
ಬೆಳಕು, ವಸ್ತ್ರವಿನ್ಯಾಸ ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಷಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ವ್ಯವಸ್ಥಿತ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪಠ್ಯಕ್ರಮವನ್ನು ರೂಪಿಸಲಾಗಿತ್ತು. 


ರಂಗ ವಿನ್ಯಾಸದ ತರಗತಿಯನ್ನು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಂಗತಜ್ಞ ಶ್ರೀ ಪ್ರಸಸ್ನ ಅವರು ನಡೆಯಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. 
ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ರಂಗವಿನ್ಯಾಸ ಬದಲಾಗುತ್ತಾ ಬಂದ ರೀತಿಯನ್ನು ವಿವರಿಸಿದ್ದಲ್ಲದೆ ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆಯ ಚಿಚಿತ್ಯ, 
ಅನೌಚಿತ್ಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ವಿದಾ ;ರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಮನವರಿಕೆ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟ ಶರಂ, |, ಪ್ರಯೋಗಾರ್ಥವಾಗಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳೇ 
ಬೇರೆಬೇರೆ ಶೈ ಲಿಯ ರಂಗಸಜ್ಜಿ ಕೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಅಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕೆ 
ತಿಳುವಳಿ ಕೆಯನ್ನು ಪೆಡೆದುಕೊಳ್ಳು ವ ಕಡೆಗೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಒತ್ತು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದರು. 


ರಾಷ್ಟ್ರ ೀಯ ನಾಟಕಶಾಲೆಯ ಶ್ರೀ ರಾಮಚಂದ್ರ ಶೆಳ್ಕೆಯವರು ಪ್ರಸಾಧನ ತರಗತಿಯನ್ನು ನೆಡೆಯಿಸಿ 
ಕೊಟ್ಟರು. ವಿವಿಧ ಶೈ ಲಿಯ ಮುಖವರ್ಣಿಕೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ, ಅಗೆತ್ಯ ವಸ್ತು ಗಳನ್ನು ಬಳಸಿ ಮುಖ ಚಹರೆಯನ್ನು 
ಬೇಕಾಗುವ ಹಾಗೆ ಬಸರಾನಗೆಫ 20.1 ಧ್ಮತೆಗಳ ಬಗ್ಗ ಮತ್ತು ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಅವುಗಳನ್ನು 
ಕಾಣಿಸುವ ರೀತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಶಿಬಿರುರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ತಿಳುವಳಿಕೆಯನ್ನು ನೀಡಿದರು. 


ಶ್ರೀ ಸುರೇಶ್‌ ಭಾರದ್ವಾಜ್‌ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಾಶ ಸಂಯೋಜನೆಯ ಬಗ್ಗೆ ತರಗತಿಯನ್ನು ನಡೆಸಿ 
ಕೊಟ್ಟರು. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ರೀತಿಯ ದೃಶ್ಯ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ಹಾಗೂ ಭಾವ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು 
ಬೆಳಕೆನ್ನು ಉತ್ತಮವಾಗಿ ಸಂಯೋಜಿಸುವುದರೆ. ಮೂಲಕ ಹೇಗೆ ಸಾಧಿಸಬಹುದು ಎಂಬುದನ್ನು ಅಭ್ಯಾಕೆ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳ ಮೂಲಕ ತೋರಿಸಲಾಯಿತು. ಬೆಳಕನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸುವ ವಿವಿಧ ತಂತ್ರಗಳ ಎ 
ಹಾಗೂ ವಾಸ್ತವ ಹಾಗೂ ಸು: ಜ| ಸಾಧಿಸುವ ಕೌಶಲ್ಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಅರಿವನ್ನು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಸಿದರು 


ವಕ್ತವಿನ್ಯಾಸದ ತರಗತಿಯನ್ನೆ ಶ್ರೀಮತಿ ಡಾಲಿ ಅಹ್ಲೂವಾಲಿಯ ಅವರು ನಡೆಸಿಕೊಟ್ಟರು. 


ಇ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮ್ಕ ಹ ಹಾಗೂ ತ್‌ ವಸ್ತ್ರಾಲಂಕಾರ ಶೈ ಲಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಇಲ ಬಣ್ಣ ಹಾಗೂ ವಿನ್ಯಾ ಸಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ “ಮತ್ತು ನಾಟಕೆ ಹಾಗೂ ನುಟಕದ ಪಾತ್ರೆ ವ ಬ ಭಾವಕ್ಕೆ ಸ ಸತಾಗ ವಿವಿಧ ಬಣ್ಣ | 
ಶಯ್ಯೆ. ರೆ:ಖೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿನ್ಶು ಸಗಳನ್ನು ಮಾಡುವ ಬಗ್ಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಲಾಯಿತು. ವಿಭಿನ್ನ ಶೈಲಿಯ ಇಟ 


ಗಳ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡು ಅವುಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕ 1 ವಸ್ತ್ರವಿನ್ಯಾ ಸವನ್ನು ಮಾಡಲಾಗಿತ್ತು. 

ಶಿಬಿರದ ಕೊನೇ ಅವಧಿಯಕ್ಲಿ ಶಿಬಿರಾರ್ಥಿಗಳು ತಾವು ರಂಗತಂತ್ರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಪಡೆದುಕೊಂಡ ಇಷ್ಟು 
ತಿಳುವಳಿಕೆಯನ್ನು ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ತಾವೇ ಎರಡು ಕಿರು ನಂಟಕವನ್ನು ರಚಿಸಿ ಅಭಿನಯಿಸಿ 
ದರಂ. “ಶಕ್ತಿಗಿಂತ ಯುಕ್ತಿ ಮೇಲು' ಎಂಬ ಫ್ಯಾಂಟಸಿ ಕಥೆಯನ್ನು ಆಶುನಾಟಕವಾಗಿ ಹಗೂ ಪೌರಾಣಿಕ 
ಕಥಾವಸ್ತುವಾದ "ಪಂಚವಟಿ' ಯನ್ನು ನ್ನ ಶತ್ಯರೂಪದಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯಿಸಿದರು. 


೧೫ 


ನಾಟಕ ಆಡುವ ಉದ್ರೇಶ ಮಾತ್ರವಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಅನುಸರಿಸಬೇಕಾದ ರಂಗತಂತ್ರೆಗಳನ್ನು ಸ 
ಬಿಡುವ ಸಂಭವಗಳೇ ಹೆಚ್ಚಿರುವ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ, ಈ ಶಿಬಿರವನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಿದ್ದು ದು ರಾ 
ವಾಗಿತ್ತು. . ಇಡೀ ನಾಟಕದ ಒಟ್ಟು ಶಿಲ್ಪಕ್ಕೆ ತಮ್ಮಲ್ಲೇ ಇರುವ ವಸ್ತಾವಿನಿಂದ ಮೇಲೆ ಸ ಸ್ರನ್ಟಾ 
ರಂಗತಂತ್ರಗಳನ್ನು ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದೆಂಬುದನ್ನು ಹಾಗೂ ನಟನೆ, ವಸ್ತು, ತಂತ್ರಗಳು 
ಹೇಗೆ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಪೂರಕವಾಗಿರಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ಶಿಬಿರಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಮನವರಿಕೆ ಮಾಡಿಕೊಡುವಲ್ಲಿ ಶಿಬಿರವು 
ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿತ್ತು. 


ಕ್ರಾ 


(-.ನಟರಾಜ ಹೊನ್ನವಳ್ಳಿ) 


ವೊಯರ್‌ಜೆ೯್‌ ಹಾಡುಗಳಂ 


ಠ್‌ 
ತ್ತೆ, ಧಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ 


*ಅಕ್ಷರ ಪ್ರಕಾಶನ ಪ್ರಕಟಿಸಲಿರುವ “ಮೊಯುಜೆಕ್‌” 
ನಾಟಕದ ಅನುವಾದದಿಂದ. 


ಛಿ 
ಹಚ್ಚ ಹಸಿರು ಹುಲ್ಲು ಬೆಳೆದಿದ್ದ ಬಯಲಲ್ಲಿ 
ಚಂದ್ರಲೋಕದ ಎರಡು ಮೊಲ ಬಂದೋ 
ಹುಲ್ಲಿನ ಕುಡಿ ಮೆಂದೊ ನಡು ಮೆಂದೋ ಬುಡ ಮೆಂದೋ 
ಬೇರೂ ಬಿಡದೆ ಮೆಂದೊ ಹೋಗ್ತೇವೆ ಅಂದೊ 


೨ 
ಕೂಸಿಗಾಡೋಕೆ ಜಸೆಯಿಐ- -ಕೋಗಿಲ 
ಕೂಹು ಕೂಹು ಆನ್ನೇ ನೀನೊಮ್ಮೆ 


ಮನೆಯಂಂಟು ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕೊಸು ಮಭಿಗೆಯುಂಟ: 


ಗಂಡ ಬರಲಿಲ್ಲಾಂದ್ರೆ, ಬಂಡಾಟ ನನಗಿಲ್ಲ 
ಉಂಡು ಮಲಗ್ಕೇನೆ ಹಾಯಾಗಿ--ಕೋಗಿಲ 
ಕೂಹು ಕೂಹು ಅನ್ನೇ ನೀನೊಮ್ಮೆ 


ಶಿ 


ಮರ್ತ್ಯಲೋಕದ ಸರಕು ಯಾವತ್ತೂ ನೆಶ್ವರ 
ಮೃತ್ಯು ಕೆೊ.ಂಡೊಯ್ಯುವನು ಜೀವರ 

ಹೆತ್ತೋರ ಮರೆತೇನು ಹೆಂಡತಿಯ ಮರೆತೇನು 
ಮರೆಯಲಿಕ್ಕಾದೀತಾ ಉಸಿರ 


೧೬ 


ಲು 
ಉಡುಗೆ ತೊಡುಗೆ ಚಂದ ಕಂಡು 
ಓಡಿ ಬಂದೆಯಲ್ಲೆ ಹುಡಂಗಿ 
ನಂದಲ್ಲ ಈ ಶರ್ಟು ಶರಾಯಿ 
ಆತ್ಮದ ಗಿಂಡಿ ಬಂಗಾರದ್ದು 
ತುಂಬಿದೆ ತುಳುಕೋದಿಲ್ಲ ಸದ್ದು 
ತುಂಬಿದ್ದೇನು ಕೇಳ್ತೀಯ--ಸಾರಾಯಿ 


೫ 
ಅಳತಾಳೆ ನನ್ನಾ ಮುದ್ರೀನ ಮಗಳು 
ಪ್ರಾಯದರಗಿಣಿ ಅಳತಾಳೆ 


ಕುದುರೆ ಹುಡುಗನ ಹತೆಗೆ ಕುಣಿದಾಡಿ ಮೆರೆದದ್ದು 
ತಪ್ಪು--ತಿಳಿಯಲೆ ಇಲ್ಲ ಅಳತಾಳೆ 


ಹರಯದ ಹ್ಹೆ ದನ ಕೂಡ ಮೈಕೊಟ್ಟು ಮಲಗಿದ್ದು 
ಪಾಪ--ತಿಳಿಯಲೆ ಇಲ್ಲ ಅಳತಾಳೆ 


ಹಿ 


ದುಡಿಮೆ ಮಾಡೋ ಹುಡಾಗಿ ನಾನು 
ಪಾದಕ್ಕೆ ಮುಟ್ಟೋ ಲಂಗ ತೊಟ್ರೆ 
ನಕ್ಕು ಬಿಡಲ್ವಾ--ಕಂಡೋರ್‌ ನಕ್ಕು ಬಿಡಲ್ವಾ 


ಕೂಲಿ ಮಾಡೊ ಹೆಣ್ಣು ನಾನು 
ಕೈ ಬೆರಳೀಗುಂಗುರ ಇಟ್ಟೆ 
ನಕ್ಕುಬಿಡಲ್ವಾ-- ಕಂಡೋರ" ನಕ್ಕುಬಿಡಲ್ವಾ 


ಅಂಗೈಯಲ್ಲಿ ಬೆವರು ಸುರೀತಾ 
ಅಂಗಾಲಭಲ್ಲಿ ನೆತ್ತರು ಸೋರ್ತಾ 
ದುಡಕೋತಿರ್ತೇನೆ--ನಾನು ದುಡಕೋತಿದ್ರೇನೆ 


2) 
1992 ರ ಪ್ರಕಟಣೆಗಳು 


ಅಕರ ಪ್ರಕಾಶನ ಹೆಗ್ಗೋಡು ಸಾಗರ ಕರ್ನಾಟಕ 





ಕಾಡ ನನಿಲಿನ ಹೆಜ್ಜೆ 


(ಮಮತಾ ಜಿ. ಸಾಗರ ಅವರ ಮೊದಲನೆ ಕವನ ಸಂಕಲನ) 


ದಶರೂಪಕ 1 

(ಖ್ಯಾತ ಲಕ್ಷಣಗ್ರಂಥದ ಅನುವಾದ ಇಕೆ. ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ) ರೂ. 90- 
ತುಕ್ರನ ಕನಸು 

(ಡಾ. ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರರ ಇತ್ತೀಚಿನ ನಾಟಕ) ರೂ. 25-00 
ಕಾರಂತ: ಎರಡು ಅಧ್ಯಯನಗಳು 

(ಟಿ. ಪಿ. ಆಶೋಕ ಅವರ ವಿಮರ್ಶಾ ಗ್ರಂಥ) ರೂ. 40-00 
ಸಮಾಜಕಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞೆಯ ಟಿಪ್ಪಣಿಗೆ 

(ವೈದೇಹಿಯವರ ಈಚಿನ ಕಥಾಸಂಕಲನ) ರೂ. 40-00 
ಆ ದಾರಿ 

ಜಯಸುದರ್ಶನ ಅವರ ಕವಿತೆಗಳು) ರೂ. 18-00 
ಸೋನೆಮಳೆಯ ಸಂಜೆ 

(ಜಿ. ಎನ್‌. ಮೋಹನ್‌ ಅವರ ಕವಿತೆಗಳು) ರೂ. 18-00 

ಇತ್ತೀಚಿನ ಪ್ರಕಟಣೆಗಳು 

ಸುಲ್ತಾನ್‌ ಓಏಪ್ಪೂ 

(ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ಶಿವಪ್ರಕಾಶ್‌ ಅವರ ನಾಟಕದ ಮರುಮುದ್ರಣ) ರೂ. 16-00 
ಲಂಗರು 

(ವಿವೇಕ ಶಾನಭಾಗ ಆವರ ಕಥಾಠಂಕಲನ) ರೂ. 30-00 
ಯಂತ್ರ ದೇಹ ಮನಸ್ಸು 

(ಡಾ. ಎಚ. ಎಸ್‌. ಮೋಹನ ಅವರ ವೈದ್ಯಕೀಯ ಲೇಖನಗಳು) ರೂ. 45-00 
ಭಾರತೀಪುರ 

(೫9. ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ ಕಾದಂಬರಿ - ಮರುಮುದ್ರಣ) ರೂ. 55.00 
ಸಂಸ್ಕಾರ 

(ಡಾ. ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ ಕಾದಂಬರಿ -ಮರುಮುದ್ರಣ) ರೂ. 35-00 
ನಿಂಥುನ 

(ಡಾ. ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ ಹೊಸ ಕವನ ಸಂಕಲನ) ರೂ. 40_00 





